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W dawnych czasach, ktére dla wszyst-
kich biorgcych udziat w dzisiejszej
inauguracji nowego roku akademickiego
moga kojarzy¢ sie wylacznie z historig, nie
uzywano terminu teatr lalek. Méwiono: ko-
medianci, kuglarze, marionetkarze, cza-
sem mechanicy; przedstawienia okreslano
terminem: komedia latek, teatr odmian, te-
atr metamorfoz, teatr otomatéw, nawet
szopka, najczesciej — teatr marionetek. W
blizszych nam czasach, w XX wieku, karie-
re zrobito okreslenie teatr kukietek. Podob-
nie jak pojecie teatr marionetek nie miato
ono zwigzku z okreslong technikg lalkowa.
Byto terminem ogélnym: odnosito si¢ do
wszystkich typow lalek. | w tym znaczeniu,
w opinii potocznej, przetrwato do dzis. Te-
atr kukietkowy. (Cho¢ specjaliéci i lalkarze
konsekwentnie mowig: teatr lalek.)

Po raz pierwszy okreslenie teatr lalek
pojawito sie ok. roku 1903. Do dzi$ zacho-

Marek
Waszkiel

wat sie pigkny afisz reklamujacy jakie$
przedstawienie w Parku Krakowskim w
Krakowie. ,Nowos¢! Nowosc¢! Teatr Lalek”
—krzyczaty czarne wielkie litery na afiszu.
Przytomny wiasciciel, nie znajac jeszcze
slowa pacynka, tak zapowiadat wiasne wi-
dowiska wzorowane na Kasperltheater z
wiedenskiego Prateru.

Na szeroka skale okreslenie teatr lalek
przyjelo sie dopiero po |l wojnie Swiatowej.

Patrzac na to wszystko z dzisiejszej per-
spektywy trudno nie ulec pewnemu zdu-
mieniu. Ongi§ mieliSmy wielu lalkarzy i
wiele teatréw lalek, do dzié nierzadko wcigz
jeszcze anonimowych, tulajacych sie po
zajazdach, jarmarkach, zabawach ludo-
wych, zagladajacych na podwérka, ale ido
sal widowiskowych, publicznych i szkol-
nych, i choé nikt (badz prawie nikt) ich tak
nie nazywal, nie ma watpliwosci czym byt
teatr lalek, ze byt teatr lalek, a lalka byta
jego gtéwnym aktorem.

Minelo troszke czasu. Tak naprawde
sze§¢ tragicznych lat || wojny Swiatowej.
Teatry lalek zaczely powstawac jak grzyby
po deszczu. Najpierw Teatry Lalek. Potem
Teatry Lalki i Aktora. Dzi$ mamy ich grubo
ponad trzydziesci, wliczajac réznorakie im-

prezy prywatne pewnie doliczyliby$my sie
okoto pie¢dziesigeciu. Srodowisko lalkarzy
— to kilkaset os6b. Dwie panstwowe wyz-
sze szkoly lalkarskie, festiwale, konkursy,
przeglady i nagrody. Mamy jubileusze i u-
roczystosci, konferencje i sympozja. Mamy
miedzynarodowe stowarzyszenia, liczne
kontakty na calym $wiecie. Mamy history-
kow teatru lalek, krytykow lalkowych, wias-
ne czasopismo... Dzi§ teatr lalek jest
pojeciem niekwestionowanym, ale mamy
watpliwoséci czym jest teatr lalek, czy jest
teatr lalek, czy lalka jest jego gléwnym ak-
torem.

Dawniejistniato u nas zjawisko, ktére nie
mialo precyzyjnej nazwy. Dzi§ mamy jasny
termin i bardzo nieokre$lone zjawisko.

Rodzi sie pytanie, czy to taka polska
specyfika. OdpowiedZ nie nasuwa watpli-
wosci: oczywiscie nie. Wystarczy przyjrzeé
sie krajom naszego regionu, Europy

mina¢, ze ten sam model — poniewaz byt
jedynym mozliwym — doprowadzit do swo-
istej degeneracji gatunku, degeneracji, kto-
ra sprawila, ze lalkarze sg dzié czesto tylko
ztymi aktorami, ze teatr lalek jest pojeciem,
ktére niewiele znaczy.

Czasy nam powoli normalnieja. Dzi$ juz
nie ma potrzeby zastaniania sig¢ szyldem
teatru lalek, by uprawia¢ wtasny rodzaj
twérczosci, dla ktérego do niedawna nie
bylo odpowiedniej przegrédki w adminis-
tracyjnych zarzgdzeniach. Wielu tworcow
zastanialo sig przez lata twierdzeniem, ze
interesuje ich teatr bezprzymiotnikowy.
Dzi$ moga go uprawiaé. Mogg wreszcie u-
wolni¢ sie od krepujacej ich ambicje formy
teatralnej. Jg za§ — uwolni¢ od wiasnych
ambicji. Przestaniemy sie wowczas spie-
ra¢ o pojemnos¢ termindw teatr lalek, lalka
czy lalkarz.

Mysle, ze przed teatrem lalek stoi jesz-

Teatr Lalek:

tendencje
| perspektywy

Wschodniej, gdzie proces zmian przebie-
gal niemal identycznie, cho¢ bez watpienia
bogatsze byly tradycje lalkarskie np. w
Czechach, Rosji czy na terenach bylej NRD.

Systemowe zmiany polityczne doprowa-
dzity w naszej czeéci Europy do przyjecia
jednego modelu teatru lalek: instytucji pan-
stwowej. Problem tkwi nie w tym, ze teatr
jest instytucig, anitez w tym, ze jest to teatr
panstwowy. Dzi§ wida¢ wyraznie, co moze-
my straci¢ wraz z upadkiem instytucji pan-
stwowej. Przyczyng dzisiejszych kiopotéw
jestfakt, ze lansowany przez wladze model
instytucji teatralnej byt modelem jedynym.

Miat on wszak swoje wielkie dni. Od Cyr-
ku Tarabumby w ,Grotesce” Jaremoéw z
czerwca 1945 roku do widowiska Slorice
zachodziGhelderodego w tejze ,Grotesce"
w czerwcu 1991. W ciggu tych czterdziestu
szesciu lat powstalo wiele spektakli, dzis
juz legendarnych. W todzi, Gdansku, War-
szawie, Poznaniu, Bielsku—Biatej, Wrodla-
wiu, Bialymstoku, wilasciwie w kazdym
teatrze. Spektakle te dowodzg, ze model
teatru lalek — instytucji panstwowe] spraw-
dzit sig. Dzi§ trzeba go broni¢, ale wy-
lacznie jako jednej z mozliwych struktur
organizacji teatralnej. Nie mozemy zapo-

cze jedna batalia, moze najtrudniejsza: u-
wolnienia sie od przypisania do dziecigcej
widowni. Teatr lalek i teatr dla dziecito dwa
rézne teatry, tylko czesciowo stykajace sig
ze sobg. To przede wszystkim dwie rézne
kategorie. Kiedy mowimy o teatrze lalek,
wskazujemy na lalke, gléwnego aktora.
Wyodrebnienie tego gatunku teatralnego
spowodowane bylo odmienng jego estety-
ka, nie skladem publicznoéci zasiadajacej
na widowni. Gdy méwimy o teatrze dla
dzieci mowimy tylko o widzach. Bez wat-
pienia dziecku lalki sg bardzo bliskie. Zeby
to stwierdzi¢ nie trzeba odwotywac sie do
zadnych badan. Czasem mam jednak wra-
zenie, ze lalkarze tak bardzo przejgli sig
swg stuzbg dzieclom, ze przestali stuzy¢
sztuce. Sztuce teatru lalek. Przekonanie o
uzytecznoéci teatru lalek i to zaréwno
wérod lalkarzy jak i ich protektoréw, prze-
roslo sam teatr lalek.

Trudno nie zauwazy¢, ze dzisiejsze lal-
karstwo w Polsce jest bardzo ubogie. W
swych najwybitniejszych osiagnieciach o-
piera sie na pomysfowoéci inscenizatora
(rezysera), rzadziej na atrakcyjnosci plas-
tycznej, bardzo rzadko na kunszcie a-
nimacyjnym, zupelnie sporadycznie na



oryginalnosci konstrukgiji lalki, jej technolo-
gii. A przeciez istotg sztuki lalkarskiej jest
czar ozywienia lalki. Sprawg drugorzedng
jest widoczno$¢ czy niewidoczno$é anima-
tora. Moze on wystepowac w roli kreatora,
albo pomocnika (stuzacego) lalki, albo jej
partnera. Ale nie moze konkurowaé z nig o
wzgledy publicznosci.

Sztuka lalkarska wymaga pokory, pokory
wobec lalki, gtéwnego aktora teatru lalek.

Te whaéciwosci teatru lalek sprawily, ze lal-
ka mogta postuzyé za model aktora idealne-
go twércom estetyki nowoczesnego teatru,
od romantykéw niemieckich, Kleista i E.T.A.
Hoffmanna, po tworcow wielkiej reformy teat-
ru z Craigiem i Meyerholdem na czele oraz
ich spadkobiercdw i kontynuatoréw.

Przywotujemy czesto wielkie nazwiska,
sympatykdw lalkki i teatru lalek. Czyzby je-
dynym tego powodem byla odczuwana
wcigz potrzeba nobilitacji wiasnej profesij,
ukryta niewiaraw mozliwoscilalki? Takain-
terpretacja rzeczywisto$ci wydaje mi sig
nazbyt skrajna, cho¢ uprawniona.

Jestedmy w szkole lalkarskiej. Od pew-
nego czasu przechodziona zmiany. Myéle,
ze ich intencjg jest rozbudzenie indywidu-
alnejwrazliwosci przysziych lalkarzy. Bedg
oni nadal szuka¢ dla siebie miejsca w du-
zych zespotach teatralnych, cho¢ — mam
nadzieje — coraz czeéciej takze formowac
takie zespoly, nawet najmniejsze. Jakiteatr
beda uprawia¢é w przysztosci — trudno
przewidywaé. Chodzi o to, by propozycje
byty réznorodne, by obok wielkich zespo-
16w lalkarskich pojawity sie mate grupy i so-
lisci. Swiat dawno odkryt terapeutyczne
wtadciwosci lalki (wykorzystuje sig je w pracy
z pacjentami zaktadéw psychiatrycznych,
szpitali, sanatoriéw, w réznych programach
socjalnej opieki i rehabilitacji) — ten nurt w
Polsce nie istnieje. Estrada lalkowa ograni-
cza sig¢ u nas do kameralnych prezentacji
programow studenckich w warunkach
szkolnych. Szersza publiczno$¢ tej formy
lalkarstwa nie zna. Kabaret lalkowy kojarzy
si¢ nam w najlepszym razie z miedzywo-
jennymi szopkami politycznymi (dopiero od
kilku tygodni luke te prébuje wypelni¢ ory-
ginalne telewizyjne Polskie zo0). General-
nie lalki w telewizji kojarzg sie nam z
przenoszonymi od czasu do czasu wido-
wiskami panstwowych teatrow lalek. Spek-
takle lalkowe w parkach —to w najlepszym
razie dziedzictwo festynéw majowych i
$wigta ,Trybuny Ludu”. Teatr podwérkowy
— jest tylko pustym dZwiekiem. Teatr ulicz-
ny kojarzy sie albo z historia, albo z wyste-
pami klownow. ,

Tymczasem, gdyby$my sie przyjrzeli lal-
karzom innych krajéow, bez trudu spotkali-
by$my wielkiego marionetkarza Albrechta
Rosera grajacego na wytwornych przyje-
ciach czy w elitarnych klubach; Bread and
Puppet Petera Schumanna na ulicach
miast, stynnego Hensonawznoszacego te-
lewizyjne imperium lalkowe, dwuosobowy
,Triangel” naprestizowych imprezach cate-
go $wiata. Wymieniam nazwiska czy naz-
wy teatrow najbardziej znane, cho¢ mam
na my$li setki lalkarzy wystepujgcych w re-
wiach, kabaretach, restauracjach, klubach,
parkach, na podwoérkach i ulicach.

Kilka dni temu zakonczyta sie w Charle-
ville-Méziéres bodaj najwieksza lalkarska
impreza na $wiecie — Miedzynarodowy
Festiwal Teatréw Lalek. Zagrano tam gru-

bo ponad tysiac przedstawien, reprezentu-
jacych lalkarstwo réznych kontynentéw i
krajow. Jak zwykle wielkg role odgrywat
nurt lalkarstwa tradycyjnego, tym razem
reprezentowany przez JapoAczykéw,
przedstawicieli komedii ulicznej z Pulcinel-
la, Poliszynelem, Punchem, Pietruszka, ru-
munskim Vasilake i wegierskim Laszlo
Vitezem, przede wszystkim przez po raz
pierwszy na taka skale demonstrowang w
Europie sztuke lalkarska Afryki. [Tym wy-
darzeniom poéwigcony jest oddzielny arty-
kut — przyp. red.] Dla nas z tych pokazéw
ptynie nauka. Trudno je przeciez kopiowac,
trudno z nich czerpaé wzory dla wiasnej
tworczoséci. Choc¢ i tu mozna znalez¢ miej-
sce dla siebie.

Jeden przyktad. Czarna Afryka w zasa-
dzie nie zna teatru cieni, przynalezy on do
innej kultury. Teatr cieni za$ od kilku lat z
wielkim powodzeniem uprawia francuska
grupa Luca Amoros i Michele Augustin,
znanatakze z wystepdw w Polsce. Francu-
zi siegneli po afrykanski epos o legen-
darnym herosie Sunjacie, zaprosili do
wspoipracy tancerzy, aktoréw i muzykéw z
Abidzanu. Wespét z nimi zrealizowali cie-
niowy spektakl, z ogromnym ekranem wy-
petniajacym okno sceny. [...] Taki rodzaj
positkowania sig tradycjg moze nam sie
wyda¢ —w obecnej chwili—zbyt kosztow-
ny, warto o nim jednak pamietac.

Sztuka teatru lalek musi dzis faczy¢ roz-
ne $rodowiska artystyczne, tak jak taczyta
je kilkadziesiat lattemu, kiedy Jarema, Ryl,
Kilian—Stanistawska i inni lalkarze tworzyli
podstawy wspdlczesnego polskiego teatru
lalek. Nie wystarczy mie¢ w teatrze na eta-
cie scenografa, kompozytora czy kon-
sultanta literackiego. Obracamy sie¢ w
zamknigtym kregu ludzi, ktérzy swoje losy
zwigzali z wasko rozumianym $rodowis-
kiem lalkarskim, a zarazem ich zaintereso-
wania wykraczajg daleko poza samg lalke.
Nie tylko w Polsce. Przykiady z ostatniego
festiwalu w Charleville—-Mézieres, gdzie lal-
karze zaprezentowali Ryszarda Il i
Antygone trzeba uznaé za skrajne, choé
podobne ambicje wida¢ w wielu spektak-
lach nalezacych do najzwyklejszego reper-
tuaru. Je$li wigc potrzebny jest w
przedstawieniu zywy aktor, dlaczego nie
korzystaé z ludzi uprawiajacych ten zawéd,
dlaczego nie przycigga¢ tych plastykéw,
ktdrzy sami zmierzajg do swoiste] teatrali-
zacji wlasnych wypowiedzi, cho¢by pop-
rzez r6znego rodzaju instalacje? Teatr lalek
— na wzor teatru dramatycznego — przejat
na siebie role interpretatora tematéw lite-
rackich. Swiat poszedt dalej. Bez trudu mo-
zemy wymieni¢ liczne i wazne spektakle
lalkowe prezentujgce dorobek literacki mi-
nionych wiekéw, wszak obok tego nurtu —
dziesiatki innych propozyciji.

Od diuzszego juz czasu wielkg kariere
na $wiecie robi tzw. teatr lalek na stole.
Chodzi o niewielkie zazwyczaj lalki, trzy-
mane za uchwyt wychodzacy z tytu glowy,
prowadzone przez jednego animatora, nie
kryjacego swojej obecnosci. Lalki te mogg
mie¢ ruchome elementy twarzy (oczy, us-
ta), bardzo sprawne rece osadzone na
krétkich drazkach, moga wykonywaé naj-
bardziej skomplikowane czynnosci, co
sprawito, Zze coraz powszechniej — choé
niestusznie — zaczeto je nazywac lalkami
bunraku. Jeszcze kilka lat temu takie lalki

pokazywali wytacznie ‘soliSci, Eric Bass,
Enno Podhel, Roman Paska. Dzi$ robi sig
juz wieloobsadowe przedstawienia z u-
dziatem takich lalek. Dajg one szanse
zaprezentowania wielkich umiejetnoéci a-
nimacyjnych, a wykorzystane w duzych
spektaklach sztuce animacji nadajg ten wy-
miar, jaki w teatrze dramatycznym ma gra
aktorska. Mysle, ze ten rodzaj przedsta-
wien moze mieé¢ wielkie znaczenie dla
przysztosci naszych duzych zespotéw lal-
karskich. Nie pomniejszajac bowiemrolire-
zysera czy scenografa, daje ogromng
szanse aktorom, aktorom-lalkarzom, cat-
kowicie zdominowanym przez rezyseréw
na przestrzenikilku ostatnich dziesigtek lat.

Festiwal w Charleville—Méziéres wskazat
na jeszcze jedng szanse, catkowicie dotych-
czas nie wykorzystywana przez polskich lal-
karzy, w zasadzie generalnie przez polski
teatr. Chodzi mi o uruchomienie techniki te-
atralnej. | tej, zwigzanejz konstrukcja lalki, ale
moze bardziej nawet techniki w najogélniej-
szym tego slowa znaczeniu. Wezmy dla
przyktadu éwiatlo w teatrze. Fascynujg nas
komputerowe nastawnie, nowoczesne opra-
wy os$wietleniowe, ktérymi dysponujg cza-
sem malenkie nawet czy poczatkujace
zespoly lalkarskie na $wiecie. Z drugiej jed-
nak strony systemy o$wietleniowe zainstalo-
wane w przecietnym stacjonarym polskim
teatrze teoretycznie pozwalajg uzyskiwac
wcale nie gorsze rezuttaty. O ile jednak $wiat
dawno juz temu uznat znaczenie rezysera
Swiatel (w programach teatralnych bywa on
wymieniany jeszcze przed scenografem), u
nas rezyserig Swiatet zajmuje si¢ rezyser
przedstawienia. Nasze spektakle tong w bia-
tym, petnym Swietle. Z koniecznosci wigc w
rdwnym stopniu odstaniajg lalke, co i prowa-
dzacego jg— z reguly widocznego — aktora.
W takim towarzystwie lalka musi przegrac.
Trzeba wyjatkowej pokory — a nie jest to ce-
cha zbyt powszechna — by lalka zdomino-
wata bardziej ekspresyjnego cziowieka.
Umiejetne kierowanie $wiattem daje zaska-
kujace rezultaty. Swiatto bywa nawet ele-
mentem dekoracji. Aktora, widzialnego,
pozostawia w ukryciu. Jego obecno$é na
scenie nie zmienia prze$wiadczenia, ze znaj-
dujemy sie w teatrze lalek.

Pytanie o perspektywy teatru lalek nie po-
winno napawa¢ pesymizmem. Watpliwosci
nie dotycza bowiem sztuki, tylko tych co sztu-
ke uprawiajg. Teatr bardzo nam sig zbiuro-
kratyzowat. Uwiklany w normy, przepisy i
regulaminy stat sie poniekad miejscem pra-
cy, miejscem zatrudnienia. Dzié wydaje sie
jeszcze, ze posada, cho¢by w teatrze, to
gwarancja bezpieczenstwa. Coraz czgéciej
widzimy jednak jak kruche to bezpieczerstwo
i jak bardzo niesatysfakcjonujgce.

Kazdy rodzaj tworczosci wigze sie przede
wszystkim z ryzykiem. Chciatbym zyczyétym
wszystkim, dla ktérych dzié po raz pierwszy
rozpoczyna sig czas tworzenia i tym, ktérzy
bedg kontynuowali poszukiwanie wiasnej
drogi twérczej, aby podjeli to ryzyko. Cena
sukcesu bywa wysoka, ale sukces jest jej
wart.

Marek Waszkiel

Tekst wykiadu inauguracyjnego wygloszonego
6 pazdziernika 1991 r. na Wydziale Lalkarskim
PWST im. Aleksandra Zelwerowicza w Bialym-
stoku.




Recenzje

(p

Wiekszoéé konsumentéw wytworéw
artystycznych nalezacych do grupy
sztuk przedstawiajacych lubi zadawaé so-
bie proste pytanie — co autor chciat przez
to lub owo powiedzie¢. Pytan tych nie kie-
rujemy raczej do twoércéw dziet muzycz-
nych i architektury. Podziat na sztuki
przedstawiajace i nieprzedstawiajace jest
stary jak $wiat, czyli jak refleksja nad sztu-
ka. Poglad, iz sztuki nieprzedstawiajgce
géruja nad przedstawiajacymiwiedzie swoj
zywot od Platona, Plotyna, $w. Augustyna
i jego &redniowiecznych kontynuatorow.
Czy te podzialy i warto$ciowania majg dzi$
jakakolwiek zasadno$§¢? Raczej nie, zbyt
ostro i skutecznie atakowano je i w teorii, i
w praktyce. Niemniej trudno nie zgodzi¢
sig, ze teatr — o ile w ogodle zaliczymy go
w poczet sztuk — jest najbardzejze wszys-
tkich sztuk przedstawiajgca. Nawet forma
jego emanacji w wielu jezykach nosi nazwe

Jprzedstawienia” czy ,reprezentacji’. | jak
tez teatr znosi abstrakeyjne inspiracje?

O odpowiedz na to pytanie pokusit sie
Teatr im. Kici Koci w goécinie na Szwedz-
kiej 2/4 przy okazji najnowszej premiery,
jaka jest Zétty dzwiek wedtug W. Kandin-
sky'ego.

Dwie ostatnie realizacje ojca teatru Kici
Koci, Zbigniewa Micha, zanurzaly sie w
wiek XIX. Zaréwno Holender — tutacz i Wol-
ny strzelec wystawione tacznie w konwen-
cji Papiertheater, jak balet Dziadek do
orzechéw, w ktérym formuta ta zostata do-
prowadzona do wrecz barokowego rozpa-

ic czyli co$

sania, dawaty smak klasycznej techniki
narracyjnej i, mimo oczywistego skroétu i
stylizacji, idee romantycznej, fantastycznej
opery i baletu. | zapewne, zabierajac sie do
rozbierania Zéftego dZwieku, nalezy pa-
mietaé o febliku Micha do szeroko pojetego
teatru muzycznego.

Konstrukcja Zéftego dZwigku opiera sie
na muzyce Wiodzimierza Kiniorskiego.
Muzyce, ktéra nie tyle ilustruje obrazy sce-
niczne, co ewokuje zmieniajgce sie nastro-
je, ciagnie akcje, ktéra przeciez nie jest
akcjg w tradycyjnym rozumieniu tego sto-
wa, kreuje $wiat, w ktérym jest miejsce i na
spokdj nirwany i na chaos inferna. Kreuje
mikrokosmos. Kiniorski jest zresztg jedyng
widzialng postacig ludzkg w tym spektaklu.
Ma swoja, obok przestrzeni sceny,
przestrzeh warsztatu muzycznego, gdzie
uzywa najrozmaitszych instrumentéw.

Nawet kamieni.- Ich stuk wprowadza do

mikroéwiata nieba i piekta element ziemski,
znany, wigc 6w $wiat ukonkretniajacy.

W scenografii widzimy zmiany rewolu-
cyjne. To juz nie imitacja XIX—wiecznych
papierowych teatrzykéw. Projektant Chris
Holwell uzyt materiatéw wrecz tandetnych,
budujac rame sceniczng z tekturowych
kwadratow utozonych na modte neoeks-
presjonistyczng. Duchy Warma, Rohringai
Reimanna, dekoratoréw stynnego Gabine-
tu doktora Caligarina pewno pokutujg w o-
kolicy Zoftego dzwigku. Tak samo jak
wspomnienie rysunkéw Goyi, fantastycznych
pejzazy Witkacego, plakatow operowych Le-
nicy, strupieszalych figur z obrazéw Ensora.

Swiat widziany w poszarpanej ramie jest
dziwaczny i niespdjny. Jest niebem—-akwa-
rium, po ktérym rozedrganym ruchem sung
ryby—ptaki. Jest magma kosmiczna, z kté-
rej z trudem rodzg sie ksztatty. Jest mo-
rzem, z ktérego wytania sie wyspa. Motyw
wyspy budzi liczne kulturowe konotacje —
poczawszy od legendy o Atlantydzie, przez
Navigatio santi Brendani w poszukiwaniu
ziemskiego raju, Podréz na Cytere Watte-
au, Wyspe umarfych Bocklina w zupetnie
innej atmosferze, czy Wyspe Byrona —ko-
lejny przejaw tesknoty za sielanka.

Droga przez wyspe ciagna sznurem, jak
w szopce u Kapucyndw, nagie postacie;
by¢ moze klienci Sadu Ostatecznego. Inne
postacie w rytualnych strojach, niby mago-
wie, s3 tej procesji podgladaczami. Pochta-
niajg je zotte kwiaty o fallicznych ksztattach.
Z ich pgkéw magowie wylaniajg sie w groz-
niejszej, piekielnej wersji. Inna grupa ,po-
droznikéw” to cztery zwierzo—czteko—$limaki,

Scena z "Zéitego dzwigku”
W. Kandinsky'ego
w Teatrze im. Kici Koci



troche z Goyi, troche z rysunkéw Daniela
Mroza. Mlaskajace, wymachujace pazer-
nymi konczynami. Sg $wiadkami ostatniej,
figuralnej sceny przedstawienia — fantas-
tycznego baletu figur kojarzacych sie ze
stylami najstynniejszych malarzy i rzeZbia-
rzy XX wieku.

A potem zndw tylko dzwiek, szalony sak-
sofonowy dzwigk i przez scene przetacza sig
iwypada z niej niessamowity muzyk. | zamyka
sie papierowe okienko, gasng jego nieregu-
larne szybki. Skonczyt sie wieczor teatralny
manifestujacy mitos¢ do abstrakcji.

Teatr im. Kici Koci uwielbia manifesty,
poematy i deklaracje. Lubi tez swoim wi-
dzom ttumaczy¢ o co chodzilo, nawet gdy-

Rabczanskie opowiesci:

by o nic nie chodzilo, a moze zwtaszcza
wtedy. Temu, jak mniemam, stuzy za-
mieszczony w programie ,List do Wandy
Zwinogrodzkiej", temu tez sluzy eksplika-
cja na innej ulotce, gdzie czytamy:

.Kompozycja sceniczna W. Kandins-
ky'ego pt. Zéfty dZzwiekwydata nam sig ide-
alnym materiatem do widowiska o niczym.
Nie kojarzy si¢ ona nikomu z niczym. Nic
nie jest tak ulotne jak nic. Nic nie jest tak
nietrwate jak papier.

Spektakl o niczym mogt powstad tylko w
papierowym teatrze[...] Za$ dla niepopraw-
nych poszukiwaczy sensu by¢ moze be-
dzie to przedstawienie o tym, jak z niczego
powstaje cos”.

prawdziwe | zmyslone

1 Basn prawdziwa: o Teatrze Lalek

"Rabcio" w Rabce. KsieZniczka na
ziarnku grochu Jana Christiana Andersena
w adaptacji Wiodzimierza Glocera i prze-
kiadzie Ewy Marcinkbwny wystawiona w
Rabce dnia 16 listopada 1991 roku byla
wilaéciwie pierwszg premierg Teatru Lalek
"Rabcio" w nowym budynku teatralnym. Bo
na otwarcie nowej sceny w sierpniu 1991
roku odbyta sie jedynie podniosta uroczys-
toé¢ i dano zgrabng skiadanke, przygoto-
wang spontanicznie dla uhonorowania tej
waznej dla Zespolu chwili.

Na nic wiecej nie bylo czasu, a przede
wszystkim sily. Zespétin corpore byt nie tyl-
ko sercem zaangazowany w budowe swe-
go warsztatu pracy, lecz takze dostownie
wprzegniety do prac murarskich — wykon-
czeniowych, porzadkowych, przygotowaw-
czych, nie liczac koncepcyjnych. Harowat
od $witudo nocy (aczasem iw nocy!) przez
pdt roku z okladem, przyspieszajgc tempo
w miare zblizania sig finafu.

Tak przy ulicy Orkana 6 powstat teatr —
mozna powiedzie¢ — zbiorowym wysit-
kiem Zespolu Teatru "Rabcio”, Rabczan i
sympatykdw. Ksigdz pratat miejscowej pa-
rafi, Tadeusz Janikowski, wydzierzawit
dawny dom parafialny. Ministerstwo Kultu-
ry i Sztuki oraz Burmistrzowie miasta, bur-
mistrz — Jan Wieczorkowski i wiceburmistrz
— Mieczystaw Matysik, wsparli rzecz pie-
niedzmi i pomocg w miare swoich skrom-
nych przecie mozliwoéci. Spoteczenstwo
Rabki, sympatycy i przyjaciele wspierali
przedsiewziecie, czym kto mogt — goraca
herbatg nawet dla pracujacych nocg artys-
tow, przyjaznym $ledzeniem postepu robdt
i spontanicznym ttumnym przybyciem na i-
nauguracje nowej sceny.

Budynek niewielki prezentuje sie éwiet-
nie. Miejsce zajgt uczeszczane: niedaleko
stacji kolejowej i gléwnej drogi przelotowej
przez Rabke. Wtopiony pomiedzy zabytko-
wy drewniany kosciotek i potezna bryte no-
wego kosciota, patrzy na rozlegte tgki w
jedna strone i widoczny na horyzoncie Lu-
bon z drugiej. Kolor fasady ma biaty. Em-
blemat teatru mieni sie kolorami bigkitu,
granatu i zieleni. Jest dzietem Jerzego Ko-
leckiego, znanego malarza, diugoletniego

dyrektora rabczanskiego teatru lalek (nosit
wowczas wzruszajgce nazwanie: "Rabcio
Zdrowotek"), rezysera i scenografa przed-
stawien dla dzieci, z ktérych niejedno wpi-
salo si¢ do historii powojennego teatru w
Polsce. Kolory znaku teatralnego swojg
lekkoécig neutralizujg przysadzistosé bryly
budynku, ktdry z zewnatrz nie ma zadnych
architektonicznych znamion teatru.

Ale wnetrze, cho¢ mate (tylko 120
miejsc) prezentuje sie eleganckoinobliwie.
Szare $ciany harmonizujg z nasycong zie-
lenig taw i bialym oéwietleniem, plyngcym
zniewielkich lamp na suficie. Scena nie jest
wielka, ale ma wszystko co potrzeba teat-
rowi w Rabce — kieszenie, zapadnie, hory-
zont. Zaplecze takze ciasne, w porébwnaniu
z dotychczasowymi warunkami pracy przy
ulicy Podhalanskiej i w objezdzie, sprawia
wrazenie komfortu: garderoba damska,
garderoba meska, inne wnetrza — urza-
dzone skromnie, ale starannie i gustownie,
ciagng sie wzdluz korytarza przylegajace-
go do diuzszej éciany widowni (wzdtuz
dluzszej $ciany widowni po stronie prze-
ciwlegtej znajduja sie trzy szerokie wyjscia
na zewnatrz budynku). ArtySci sami sobie
planujac urzadzenie budynku pomysleli o
wszystkim —jest miejsce na szatnie, bufet,
jest na wystawe rysunkowych prac widzéow
i biura dla kontaktow z dzie¢mi (sprzedaz
biletéw, reklama, kontakty z widownig).

Rzeczywistos¢ to czy basn? W Polsce
roku 1991 —roku bezrobocia, recesjj, infla-
cji i zatamania finanséw panstwa. Rzeczy-
wistoscig jest powstanie teatru. Prawdziwe
jest jego dziatanie — 8 lutego 1992 roku
odbedzie sig trzecia z kolei premiera. Be-
dzie to musicaldo tekstu Ewy Marcinkéwny
i w jej rezyserii pt. Szalona klasa. Do bas-
niowych natomiast opowieéci nalezy fakt,
jak ofiarnemu i skromnemu Zespolowi z
Rabki udato si¢ pokonaé wszystkie prze-
szkody: w jaki sposdb mierzac sily na za-
miary, zamiar swoj urzeczywistnil.

Zespél dziata w Srodowisku, z kitdrego
wyrdst. Budujac teatr, budowat go dla sie-
bie w sensie najbardziej dostownym. Po-
magali mu Rabczanie, dla ktérych wazna
jest i droga ich scislejsza Ojczyzna. Nieo-
bojetny byt w tym dziele przekorny, niespo-

To co$ dostarcza przezyc¢ estetycznych.
To co$ jest samo sobie uzasadnieniem. To
co$ kojarzy sie raczej ze wszystkim niz z
niczym, quod erat demonstrandum. Z up-
rawiania sztuki nie trzeba sie tlumaczyé,
zwlaszcza jesli to sztuka czysta. Ktorg to
uwage kiade na sercu Kici Koci.

Hanna Baltyn

Zoity dwiek. Kompozycja sceniczna Wassily
Kandinsky. Inscenizacja i rez. Zbigniew Mich,
scen. Chris J. Howell, muz. Wiodzimierz Kinior-
ski. Figury animuja: Wojciech Krélikiewicz, To-
masz Mamcarz. Teatr im. Kici Koci. Premiera
pazdziernik 1991 .

Rysunek Malgosi Bajki

kojny, nieposkromiony w krytycyzmie i
niezgodzie na zastane duch, z jakim twér-
czy ferment sieje w tym zespole rezyserka
Ewa Marcinkéwna. Pierwszorzedng wszak-
ze role odegrato tu Kierownictwo Teatru w
osobie Ireny Jozefiak. Jako aktorka przez
ten teatr zostala uksztattowana i ten teatr
rozstawita licznymi swymi rolami, nagra-
dzanymiw Polsce i za granica. Obecnie ja-
ko dyrektorka Teatru zadziwiajgco trafnie
odgadta, ze budujac teatr w matej Rabce
wigze zarazem cos istotnie waznego i trwa-
tego na szczytach narodowej kultury.
Reszta to cicha i nieustepliwa praca ar-
tystow: Anny Krakowiak, Marii Wrony, Jac-
ka Krakowiaka, Pawta Serafina i Pawta
Stojowskiego. taczy ich wspdiny warsztat
pracy, przyjazn i szacunek, ale przede
wszystkim umilowanie wiasnej pracy i
podobne rozumienie jej celu. Bez ofiarnos-
ci zespolu technicznego w osobach Niny
Handzel, Kazimierza Palarczyka, Piotra
Piotrowskiego, Jozefa Serafina, Antoniego
Woszka i Krzysztofa Zieby trudno byloby
wszystko w urzadzeniach technicznych
dobrze zaplanowac i wykonaé. Zespét ad-
ministracyjny tez dwoit sie i troil, by nada-
zy¢ z zatatwianiem spraw. A nie jest wielki:
Teresa Borowska—Gacek i Maria Matysik.
Pani Maria Trybata, gléwna ksiegowa, li-
czyta, liczyta, wszystko sie zgadzato, ale
wcigz byto malo na wielkie wydatki. Wiec
wiele prac wykonat Zespot po prostu sam.



2 Bash zmyslona: o Ksiezniczce na
ziarnku grochu. Wyrezyserowata jg
na rabczanskiej scenie we witasnej chore-
ografii Ludmita Gawritowa, rezyserka teat-
ru lalek z Symbirska (dawniej Uljanowsk).
Scenografig zaprojektowat Anatolij Kargin.
Muzyke skomponowat Michait Miejero-
wicz. Rezyserka byta juz znana widowni w
Rabce z dwéch poprzednich przedstawien:
poetyckiej Bajki o rybaku i zfotej rybce
Puszkina (16 1X 1989) oraz Przygéd jeza.

Basn o Ksiezniczce na ziarnku grochu
nie jest w Polsce zbyt popularna na scenie.
Na przyktad w latach 1945-1983 miata tyl-
ko dwie inscenizacje: 1 IV 1973 w Teatrze
"Baj" w Warszawie i 28 V 1978 w Teatrze
"Baj Pomorski" w Toruniu. Obie byty dzie-
tem Zbigniewa Kopalki jako adaptatoraire-
zysera. Pewnie dlatego nie jest to basn
popularna, ze przy adaptaciji i w rezyserii ta
wiaénie opowies¢ Andersenowska pietrzy
specjalne trudnoéci — cata jest w stowie, a
nie w akcji, w komentarzu odautorskim, a
nie w zdarzeniach, rzecz tak narracyjng
trudno bardzo udramatyzowac.

Na scenie rabczanskiej, bash Ksiez-
niczka na ziarnku grochu ma wyraznie trzy
plany. Pierwszy —wprowadzajgcy —to re-
alistyczny plan wspétczesnego teatru lalek
w Rabce, wyraznie dodany do Anderse-
nowskiej fabuty. Mtodzi aktorzy, sympa-
tyczni dla siebie i ciekawie obserwowani
przez widownig, rozmys$lajag o sztuce teatru
i planujg przedstawienie. Potem wchodzg
na sceng i ogladajg dekoracje (biata lekka
toaletka nieopodal kominka), zagladajg
pod pokrowce przystaniajgce lalki Ksigcia i
Ksigzniczki, mierzg wreszcie kostiumy pet-
ne elegancji, czarujgcego uroku i baroko-
wego przepychu, po czym... wchodzg w
role Krélowej i Kréla. Plan drugi tu sie za-
czyna—to plan trescizawartej w basni An-
dersena—rozmowy i zdarzenia u Krélowej
iKréla. Lalkiwchodzg —ito jest piantrzeci,
gdy spotykajg sie wiasciwi bohaterowie:
Ksigzniczka i Ksigze.

Ogladatam dwie obsady. W pierwszej
grata Maria Wrona i Jacek Krakowiak, w
drugiej — Anna Krakowiak i Piotr Serafin.
Roéznity sie od siebie przede wszystkim
koncepcjg widowiska — pierwsza byta bar-
dziej charakterystycznai zywiotowa, druga
raczej liryczna, cho¢ nie pozbawiona pew-
nych elementéw figlarnej przekory. Na
pierwszej obsadzie zacigzyta koncepcja
rezyserki, rozbudowujacej ponad miare
sceny mimiczne i gestyczno—ruchowe,
zwlaszcza w pierwszym planie przedsta-
wienia. Wprowadzito to na sceneg wiele mo-
notonii i przytlumito spontaniczno$é,
brawure i lekkos¢ gry aktoréw. Natomiast
druga obsada wypadta znacznie lepiej. Jej
sceny byty krétsze, mniej monotonne, zyw-
sze, zdawaly sie by¢ zagrane bardziej lek-
ko. Udatniejtez w tonacji lirycznejifiglarnej
udato sie Annie Krakowiak i Piotrowi Sera-

Obok:

Nowy budynek Teatru Lalek "Rabcio".
Widok od ulicy Orkana.

Powyzej:

Anna Krakowiak i Piotr Serafin

w przedstawieniu

" Ksiezniczka na ziarnku grochu”

finowi oddzieli¢ narracje od charaktery-
stycznych scen kostiumowych pomiedzy
Krélowg i Krélem oraz od lirycznych scen
pomiedzy Ksiezniczkg i Ksigciem.

Zaznaczy¢ jednak trzeba, ze w obu ob-
sadach plan lalkowy byt bezbtedny — pe-
ten barw, liryczny i wzruszajacy, a przy tym
bardzo malarsko pigkny. Uwage zwtaszcza
zwracata scena kulminacyjna. Tworzy ja,
jak wynika ztekstu Andersena, szykowanie
poscieli dla przemoczonej, zabtgkanej i
zziebnietej Ksigzniczki, jej zasypianie i po-
ranne zwierzenia. Towarzyszy tym scenom
najpierw uktadanie w stos kolorowych ma-
teracy a nastepnie rozbieranie wysoko pod
powate spietrzonegotoza, by znalezé przy-
czyne niespokojnej ksiazecej nocy: ziaren-
ko grochu, ktére zakidcito spoczynek
prawdziwej Ksigzniczki.

Ta scena, pokazana matym widzom na
prébie generalnej, byta tematem wielu prac
rysunkowych nadestanych do teatru. Wzie-
ty one udziat w konkursie, a zdobywczyni

pierwszej nagrody — o wiele méwigcym
nazwisku: Bajka — ma te satysfakcje, ze
jej rysunek zdobi reklamowe druki teatru:
plakat i afisz. Po premierze wszystkie dzie-
ci biorgce udziat w konkursie otrzymaty
nagrody, ufundowane przez miejscowych
sponsoréw, ktérym przewodniczyta pani
Bozena ligner. Konkurs i w przysztosci zos-
tanie utrzymany, poniewaz zaraz po pre-
mierze Ksiezniczki zgtosili sie dalsi
dobrowolni darczyncy. Mate jest pigkne,
wlasne jest piekne, nasze rabczanskie jest
piekne: prawdziwe uzycza Swiatta zmys$lo-
nemu, zmy$lone przyozdabia poezjg to, co
prawdziwe.

Bozena Frankowska

Ksigzniczka na ziarnku grochu. Hans Christian
Andersen. Adaptacja Wiodzimierz Glocer,
przeklad Ewa Marcinkéwna, rez. i choreogr.
Ludmita Gawritowa, scen. Anatolij Kargin, muz.
Michait Miejerowicz. Teatr Lalek "Rabcio" w Rab-
ce. Premiera listopad 1991.




Poszukajcie
krola Piasta

S ceniczny $wiat biatostockiego Miecza

wyglada jak z Polski w obrazach
przez Slawomira Mrozka okraszonej bar-
wami Kodeksu Baltazara Behema. Wszys-
tko tam schematycznie wyraziste, o
chwiejnych konturach i komiczne w pogla-
dowym skrocie, a rownoczeénie pysznigce
sig zarbwno spatynowanymikolorami ciep-
tych pasteli jak i przetamujacymi je agres-
jami purpury, szafranu, zieleni i zlota.
Sprawia to wrazenie bajecznie kolorowego
snu, wysnutego z kpiarskg premedytacja z
bajeczne] rzeczywistosci. Chcialoby sie
rzec, ze obraz sceniczny jest sloneczny.
Dokiadniej, ze panuje w nim bajeczna po-
goda.

Na scenie pietrzy sig trojpoziomowa
drewniana konstrukcja stanowigca frag-
ment wewnetrzny otaczajgcej kraj-miasto
palisadowej fortyfikacji obronnej. Te dud-
nigce blanki—podesty tworza trzy plany gry,
czwartym jest poziom scenicznego gruntu,
na ktérym wzniesiono konstrukcje. Owa
maszyna do grania basniowych dziejow
spotecznych nie tylko metaforycznie osta-
nia kraj-miasto lecz takze stanowi znak in-
formujacy o obowigzujgcej w nim
hierarchii, fadzie i porzadku.

| tak na scenicznej ziemi rezyduje lud w
swej masie, juz to egzystujac zbiorowym
zyciem codziennym, juz to gromadzac sie
na krolewskie rozkazanie. Na poziomie
gruntu, w czelusciach skrytych pod pierw-
szym podestem sytuuje sie podziemie, w
istocie przyziemna suterena, opisywanego
Swiata. Tutajchronig sie prorocy, tu wpeiza
najdostojniejszy, krélewski szpicel.

Podest pierwszy jest areng domowego
zycia rodzinnego poddanych i miejscem
spotkan towarzyskich w wymiarze kame-
ralnym.

Na podest drugi ($rodkowy) wskakuje
sobie od czasu do czasu lud manifestujac
osobnicza euforie. Oficjalnie, ci z dotu
wstepujg tutaj na wyrazne krélewskie za-
danie. Na tenze poziom posredni zstepujg
niekiedy w aurze ozywionego dyskursu,
zwady czy zabawy, ludzie Krola.

Onze sam Krél, a takze Krélowa i Och-
mistrz — faworyt rezydujg na trzecim, naj-
wyzszym podescie. Ponad Krélem i jego
dworem jest juz tylko niebo gwiazdziste, skry-
te w powietrznych przestrzeniach teatru.

Cata owa struktura chlubi sig trwatoscia,
stabilnoscig i niezmiennoscig. W tym po-
rzadku doskonalym wszyscy i wszystko
jest z dziada, pradziada, a nawet prapra-
dziada. | Szewc, i Krél, i Szewcowa, a pew-
nie i kupczace jajami. Kazdy na swoim
odwiecznym miejscu i w swojej odwiecznej
roli. Tyle, Ze nie wszyscy sg ze swego losu
kontenci.

Lud poznajemy w osobie Szewca i jego
familii. Andrzej Beya—Zaborski robi mitycz-
nego Prostego Czlowieka. Jego Szewc —
jowialny, okraglutki, buraczkowo rumiany,
kordialny i wylewny cziek biesiadny, nade
wszystko kocha pracowaé. Ten wzorowy i

modelowy maz, ojciec i majster w jednej o-
sobie — istny slowianski Colas Breugnon,
ma w sobie co$ z Wolterowskiego Pros-
taczka i wiele Kandydowskiego optymiz-
mu. Jego zona to, by tak rzec, archetyp
Majstrowej — idealnej zony, matki i gospo-
dyni. To, co promieniuje z postaci granej
przez Alicje Bach nazywalo sie kiedys, z
rozbrajajacg bezradno$cia, aktorskim
.cieptem”. Owoz ,cieple” aktorka brawuro-
wo upikantnia, kiedy w ukradkowych sek-
wencjach z Szewcem daje do zrozumienia,
ze z te] Szewcowej to dla meza, i tylko dla
meza!, jeszcze kawal baby...

Syndéw majstrostwo majg trzech. Pierw-
szy — catkiem, catkiem, drugi — juz kawat
chlopa, a trzeci — chiopisko jak géra. Wi-
dac gotym okiem jak réd roénie w mase i
potege. Synowie ruszajg sie identycznie,
w zgodnym sprezynowym rytmie. Trzech,
jak jedno chlopie. Niezapomniany jest
Pierworodny z piastowsko-Wyspianska
gebusig. Mirostaw Wienski sceny nieocze-
kiwanych popiséw talentu heraldycznego i
translatorskiego swego lebskiego mikrusa
gra nie w poetyce suspensow tylko demon-
stracji  najoczywistszych  oczywistoSci.
Przecie Pierworodny musi mie¢ rozum nie
byle jaki!

Cale to towarzystwo raz dziennie najada

sig do syta, wydajgc nato calodzienny ojcow-
ski zarobek, kladzie sie z kurami i wstaje bla-
dym $witem, ale kocha sie wzajem, raduje
byle czym, a szczeécia ni mirazy nie szuka,
bo mu wystarczato, co ma. Wten oto sposéb
lud jest naprawde szcze$liwy.
_ Zato Krdl jest programowo nieszczesliwy.
Zre i zabija go nuda, bezskutecznie wota go
dal. Gnuénieje. Sadystycznie podnieca sig
tym, ze jego poddani pono¢ awanturujg sie z
zonami, bijg dzieci i meczg koty. Sam nie ma
nastepcy, a przed zong zywi respekt, wiec
ciegiem poluje na palacowego kota, za
ktérego przebiera sie Ochmistrz. Drugg roz-
rywka Kréla jest chieptanie rosolu. Trzecig
bedzie podgladanie ludu. Krél Mieczystawa
Fiodorowa — pogmatwany stowianski Kali-
gula — obnosi swa twarz podobng do
skwasnialego pomidora i ciggle si¢ wyrywa
metodg Filipa z Konopii. No i kompromi-
tacja! Totez Krél jest permanentnie roze-
drgany, niepewny, bliski histerii. Ot, glupek
glupstwem utrapiony.

Krolowa Malgorzaty Pionskiej jest sub-
telna, wiotka i zmijowato zlosliwa. Nieugta-
skana sekutnica albo lady Makbet Zle
wydana za mgz. Krélowa, zywiac si¢ owo-
cem slonecznika, nieustannie oddziela
ziarno od plewy, ergo odrzuca i wybiera,
degraduje i akceptuje. A nuz co$ z tego wy-
niknie?

Ochmistrz Pawla Szymanskiego wyraz-
nie daje do zrozumienia, ze w Elsynorze
bylby Poloniuszem. A ze tu nie Dania, wiec
gryzie sie nuda gorliwego funkcjonariusza
zbednej wiadzy.

Wsciekla ,goéra” i usmiechniety ,dét”
moglyby egzystowa¢ mimo siebie bezkoli-

Ryszard Kuzyszyn, scenograficzne
projekty postaci do spektaklu "Miecz"
w Bialostockim Teatrze Lalek



zyjnie | bezkonfliktowo. Coz, kiedy Krol
zakrada sie w przebraniu do domu Szewca
i Z autopsji stwierdza, co sie tam dzieje.
Postanawia tedy Szewca upodli¢. Oglasza
zakaz uprawiania rzemiosi odbierajac maj-
strowi nie tylko srodki do zycia lecz takze
zycia tego cel. Majster ima sig jednak prac
dorywczych i wieczorem znéw karmi
wszystkich bigosem. W odwecie Krdl mia-
nuje go straznikiem krélewskiego zamku,
urzednikiem bez apanazy.To pozorne wy-
wyzszenie jest w istocie ubezwlasnowol-
nieniem. Niestrudzony Szewc spienieza
jednak brzeszczot miecza, pozostawiajgc
przy swym boku paradng pochwe z reko-
jescig, i zndw na wieczerze jest bigosik. Do
tego z kietbasa, nie z grzybkami!

W cala te historig wkracza tedy energicz-
nie Ochmistrz. Zwoluje do stdp tronu caly
lud. Publicznie obwieszcza, ze okradi Krola
i ze bedzie mu za to teb uciety. Katem ma
by¢ Szewc. Narzedziem kary — strazniko-
wy miecz. Szewcowi grozi zdemaskowa-
nie. Wije sie wiec jak piskorz i mnozy
humanistyczne argumenty przeciw dekapi-
tyzacji. Nie wie poczciwiec, ze nocg Krélo-
wa podmienita niewinng atrape na nowy,
sprawny i ostry miecz. Orez ten w rekach
zdesperowanego Szewca blyska wreszcie
nad monarszym karkiem. | wtedy stychaé
grozne ,Stop!", a z otchlani parterowego
podziemia wypelza na scene Nawiedzony.

Kudiaty, chromy, wsparty na kulach,
ubrany w tachmany. Po trosze jurodiwy,
ludowy Wernychora, did-lirnik, dziad—e-
misariusz i zotnierz tutacz. W kryjowce
siedziat od poczatku widowiska. Byl jego
narratorem i wywolywaczem. Najwigk-
sze, magiczne wrazenie czynily jego o-
czy, blyszczace niesamowicie pomigdzy
bierwionami podestu. Objawiwszy sie w
calej postaci nic nie stracit ze swej tajem-
niczej potegi. Piotr Damulewicz stworzyt
posta¢ z najwyzszego diapazonu roman-
tycznego mitu. Skonstruowat jej byt ocza-
mi i glosem, bo zanim wygramolit sig na
plan sceny wiedzieliémy juz o nim wszys-
tko. Jesli oczywiscie wszystko mozna
wiedzie¢ o istocie z innego wymiaru. Na-
wiedzony karcii gromi zwaénione strony,
ujawnia faktyczne wiezy krwi tgczgce
Kréla z Szewcem i calym ludem, wresz-
cie zacheca do zbratania i usciskéw.
Powszechne krewnych rozpoznanie i ro-
dzinne oblapki przenoszg sie az na wi-
downie. Uff!, wszyscy$my braémi!

Teraz z teatralnego nieba moze juz zje-
cha¢ apoteoza w postaci chmury z drabina.
(Na chmurze przysiadt Kilianowy Aniolek z
niegdysiejszego Zwyrtaly). Nawiedzony
wstepuje nadrabing, po czym wznosi sie ma-
jestatycznie w niebieskie sfery nadscenia.
Od wypadku zabral ze sobg prawdziwy
miecz, zostawiajgc ziemskiemu bractwu jego
imitacje. Grzmig chéry anielskie. Toczy sig
radoé¢ pojednania, ptynie pie$n. | tu juz, cal-
kiem jak w operze, widowisku temu koniec.

Opera operg, ale w pierwszym rzedzie
podczas tych wylewnych uscisnien przy-
chodzi na pamiec final Snu nocy letniej Pe-
tera Brooka. Taki, jak byl podczas
goscinnych wystepow zespolu w Polsce w
1972 r. Gorgce ,shake—handy" wymienio-
ne pomigdzy aktorami a pierwszymi rzeda-
mi widzow niosly sie wzdluz i wszerz
widowni. Az po najwyzsze wyzyny ostatniej
galerii Teatru Narodowego. Wzruszenie i

przezycie bliskoéci bylo wtedy powszech-
ne i autentyczne, choé zapewne chwilowe.

Nie moze sig tez nie przypomnieé scena
z Potopu. Ta, w ktérej Zagloba wmawia Ro-
chowi Kowalskiemu wigzy pokrewienstwa,
arozrzewniwszy i spiwszy dragona umyka
z konwoju. A takoz i tej sceny aforyzmy:
+Wuj — to wuj” i ,gdzie ojca nie ma tam,
Pismo mowi: wuja stucha¢ bedziesz".

Wolno tez rozumie¢ fabute Miecza jako
popularna, sceniczng egzemplifikacje zja-
wiska zwanego w genealogii .zanikiem
przodkéw". Ow zanik polega na tym, ze u
obcych sobie oséb powtarzajg sie ci sami
antenaci, co przy cofaniu si¢ wstecz roénie
w setkiitysigce. Emanuel Rostworowski o-
pisujac ,zanik przodkéw” informowat na po-
czatek, ze kazdy wspdiczesny Polak w
dziesiatym pokoleniu ,do tylu" musiatby
mie¢ 1 073 741 824 protoplastdéw, a w kon-
kluzji wywodu dochodzit do wniosku, iz
Jrzeczg nader prawdopodobng jest obec-
no$¢ odrobiny krwi piastowskiej w zytach
bardzo wielkiej ilosci Polakow”. Logike zar-
tu scenicznej przypowieéci daje sig wigc na
serio, erudycyjnie uzasadnié.

Bracia Szelachowscy (Maciej i Woj-
ciech) skromnie i zartownie twierdzg, ze
napisali bajke sensacyjnag (ze $piewami i
tancami) na motywach bajki gruzinskiej.
Tak naprawde napisali powiastke filozo-
ficzng, komicznie przebrang w siermiezne
szatki prastowianskiej bajedy, posiadajgca
liczne cechy najklasyczniejszej $piewogry.

O czym ta powiastka? A o tym, ze narod
uzasadnia wiadze, nie wiadza nardd oraz
o tejze wiadzy alienacji. Takze o tym, ze
ruchy tektoniczne w spoteczenstwie wyni-
kaja z inspiracji ,gory", nawet gdy sg oddol-
ne i desperackie. Dalej o tym, ze cheé
odegrania podmiotowej roli w historii jest
marzeniem egzystencjalnym, za$ ,tagod-
ne” rewolucje zaledwie figurg metafizycz-
nego buntu i kosmicznej rewolty.

Z kolei teza gloszgca, ze ,aksamitnos¢”
rewolucji moze wyttumaczy¢tylko najzwyk-
lejszy cud, ktory daje co prawda euforie te-
razniejszosci, ale nie uwalnia od leku jutra,
wyartykulowana w epoce catkiem nowego
zbratania ludéw i ,bezkrwawych” przewro-
tow wydaje sig mys$lg przekorng, $mialg i
wcale nie publicystyczna.

O tym gwarzy¢ i o to swarzy¢ chcialoby
sie, po obejrzeniu Miecza, z autoramiwido-
wiska. Moze jeszcze smakowac szczegdly
i ulubione momenty spektaklu. Tak jak sie
to zwykle dzieje po obejrzeniu przedsta-
wienia w najwyzszym stopniu zawodowe-
go. Tyle, ze Wojciech Szelachowski (tez
zawodowiec i brat zawodowca) zinscenizo-
wal Miecz sitami teatru lalkowego. Uwiada-
mianie o tym, ze artyéci sztuki lalkowej z
Biategostoku zademonstrowali swéj abso-
lutny profesjonalizm w dziedzinie teatru
dramatycznego budzi pewne zakiopotanie.
Przypomina bowiem gratulacje skiadane
mistrzowi portretu po jego bezapelacyjnym
sukcesie na wystawie pejzazu. By¢ moze
jednak godzi sie tak uczyni¢ w czasach
skrajnych (pozal si¢ Boze!) specjalizacii.

Henryk |. Rogacki

Miecz. Maciej i Wojciech Szelachowscy. Rez.
Wojciech Szelachowski, scen. Ryszard Kuzy-
szyn, muz. Krzysztof Dzierma. Bialostocki Teatr
Lalek. Prapremiera lipiec 1991.

Festiwale
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J uz po raz pietnasty spotkaly sie w

Opolu wybrane teatry lalkowe z calej
Polski, by zaprezentowac¢ publicznoéci i jury
najlepsze przedstawienia. Tegoroczny festi-
wal nie zablysnaf zjawiskami niepowtarzalny-
mi, nie rozgorzat dyskusjami, speint zadanie,
ktére wyznaczyli mu organizatorzy i prawie
niezauwazalnie minat.

Dzisiejszy teatr gorliwie zabiega o
wzgledy widza: stara si¢ wiec go zabawic,
uja¢ prostotg zastosowanych srodkéw, nie
zmeczy¢ ziozonoscig problemu. Wrezulta-
cie odsuwajac w cien ,egoistyczne” mysle-
nie o twoérczych poszukiwaniach zubaza
sam siebie. | wtaénie dlatego tak jaskrawo
odbijaly sie od konkursowego tta przedsta-
wienia zaprezentowane w ramach imprez
towarzyszacych. Grupy teatralne z Finlan-
dii, Francji, Holandii, je$li nawet nie zach-
wycily wysokim poziomem artystycznym,
to przeciez przypominaty, ze wszelka sztu-
ka rodzi sie z watpliwosci, pytan zadawa-
nych najpierw samemu sobie, a potem
innym, z ciekawosci $wiata, z niepokojow,
lgkow i fascynacji. Tworcy tych matych te-
atréw ponosza ryzyko myslenia i zdarza
sie, ze przegrywaja. Najczesciej sami kon-
struujg scenariusz. Tekst, slowo podporzad-
kowane sg idei, problemowi. Poszukiwanie
najtrafniejszego doboru $rodkéw wyrazu wy-
powiedzi scenicznej stuzy¢é ma zbudowaniu
teatralnej metafory ludzkiego losu. Widz do-
puszczony do uczestniczenia w spektaklu
— osobistym wyznaniu tworcy — moze nie
zgodzi¢ sig z prezentowang mu interpreta-
cja zjawisk, ze skonstruowanym obrazem,
rzadko jednak pozostaje obojetny. Bywa
czasem bezradny, gdyz kryteria oceny sto-
sowane wobec przedstawien konkurso-
wych — uwzgledniajace tekst, koncepcje
rezysera, oprawe plastyczng i muzyczng,
sprawno$¢ aktoréw — okazujg sig niewys-
tarczajace. Bowiem jakg miarg mierzy¢ wy-
pada ludzka pasje, namigtnoé¢, tesknotg?

Za najciekawsze zjawisko artystyczne
spoéroéd imprez towarzyszacych nalezy uz-
nac¢ spektakl koreanskiej aktorki Kim Eun
Young Dzieri, w ktérym ujrzal sroke, przy-
gotowany jako dyplom (promocja 1989/90)
w Wyzszej Szkole Sztuki Lalkowejw Char-
leville—Mézieres. Przedstawienie—opowies¢
utkane zostalo z azjatyckich znakdw, $wiatla
i cieni. Wykorzystuje w swym podstawowym
zamysle wschodnig sztuke kaligrafii, bedaca
swoistym rytualem, podczas ktérego nawia-

Kim Eun Young w spektakiu
"Dzien, w ktorym ujrzaf sroke"



fot. F. Simon

zuje sie kontakt miedzy uczniem-lalka-
rzem i mistrzem—pedzelkiem. W plomieniu
$wiecy prowadzg ze sobg poetycka rozmo-
we o istnieniu. Reka ucznia z czuloscig i
uwaga podaza za mistrzem, pozostawiajgc
na papierze $lad mysli — linie rozkwitajgce
w rysunek, w symbole konstruujgce fabute
basni. Spektakl zbudowany zostal z szes-
ciu epizodow koncentrujgcych sie wokdl
nastepujgcych haset: Podréz do tysigca
miejsc rozpoczyna si¢ od jednego kroku.
Czy to motyl, ktdry marzy, ze jest Tchang-
-Tseu czy Tchang-Tseu, ktéra marzy, ze
jest motylem? Uzyteczne, nieuzyteczne.
Kiedy idea zostanie schwytana, zapomina
sig sfowa. Nie ma gorszej gtuchoty niz ta,
ktéra nie chce slysze¢, nie ma gorszej $le-
poty niz ta, ktéra nie chce widzieé. Zycie i
$mier¢ to nastepstwo czterech pér roku.

Opowies¢ rozwija sie w zgodzie z nie-
spieszng, niepozbawiong subtelnego hu-
moru narracjg dwojki artystow: ,ucznia” i
.mistrza”. Myéli-obrazy rozdzierane, prze-
bijane, plonace prowadza nas w koncu ku
symbolice oscylujacej wokot zycia i $mier-
ci. Filozofia istnienia uchwycona zostala w
znakach kreslonych na delikatnym, prze-
zroczystym papierze przez roztahczony
pedzelek.

Kim Eun Young, wspdlpracujaca z Gil-
bertem Meyerem, nie stworzyla jeszcze
swojego teatru. Do tej pory odbyla liczne
tournée, a takze prezentowala spektakl na

festiwalach w Czerwi, Saarbricken i Mar-
sylii. Snujac plany na przyszioéé twierdzi,
ze jutro wybraé moze inne tworzywo, odna-
lez¢ innego ,mistrza”, ktéry poprowadzi jg
ku odkrywaniu nowych $wiatow.

Wiasng, niepowtarzalng drogg artys-
tyczna zdajg sie takze podgzaé dwie mtode
aktorki: Juliane Lenssen i Friederike Over-
weg, ktére tworzg niezalezng grupe tea-
tralng  Manufrakturtheater. Obie sg
absolwentkami Szkoly Teatralnej— Teatru
Lalek w Stuttgarcie. Juliane Lenssen kon-
tynuowata studia w roku 1988/89 w PWST
w Bialymstoku na Wydziale Rezyserii. Byta
asystentkg Tadeusza Stobodzianka przy
realizacji przedstawienia P. Calderona de
la Barca Wielki teatr $wiata. Friederike Over-
weg uzyskata stypendium w szkole teatralnej
w Pradze (sezon 1988/89). Petnita funkcje
asystenta rezysera w Teatrze ,Drak" przy
Strakonickim Dudziarzu. Aktorki wspotpra-
cowaly z réoznymi grupami teatralnymi w
Europie. W Wielkanoc 1989 r. w Pradze po-
wotaty do zycia Manufrakturtheater, ktére-
go pierwszym spektaklem jest Zimna
koszula albo Kaspar Hauser w klatce. In-
spiracjg do powstania tego scenicznego
collagu — na ktéry zlozyly sie m.in. teksty:
H. Arpa, P. Handkego, F. Kafki, J. Wasser-
manna — stala sie posta¢ Kaspara Hause-
ra. Wieziony od urodzenia z dala od ludzi,
w ciemnym, ciasnym pomieszczeniu, a po
szesnastu latach wypuszczony na wol-

nosé, Kaspar wzbudzit ogromne zaintere-
sowanie mieszkancéw Norymbergi, prébu-
jacych wychowaé go i przystosowac¢ do
nowych warunkéw zycia. Mnogos¢ wersiji
tej historii zdaje sie potwierdzac¢ wyjatkowa
fascynacje tematem: odmienno$é, naiw-
no$¢ i niewinno&c, tajemnica pochodzenia
rodzace pokuse uformowania stabszej o-
sobowosci na wiasny obraz i podobiens-
two. Kazdy chciatby przejrze¢ sie w tej
okaleczonej duszy, sprawdzi¢ siebie, po-
rownac. Powotane do zycia istnienie moze
zostaé rownie fatwo, bezkarnie unicestwio-
ne. Kaspara — po kilku latach pobytu na
wolnosci — zamordowano. Stosunek ludzi
do tej postaci stal si¢ miarg czlowieczen-
stwa. Zmierzenie sig z historig Kaspara jest
w rzeczywistosci pytaniem o siebie. Dwie
kobiety odizolowane od reszty swiata przy-
wolujg raz jeszcze los Kaspara, splatajgc
go z wltasnym zyciem, prowokujac wzajem-
ne reakcje, obnazajac mysli i uczucia. Lal-
ka prowadzona raz przez jedna, raz przez
drugg aktorke odzwierciedla indywiduainy
stosunek do postaci Kaspara. Kazdy moze
by¢ Kasparem, kazdy tez moze staé sig je-
go nauczycielemi... przeéladowca. Aktorki
wymieniajg sie rolami nie zacierajac logiki
nastepstw wypadkdw. Bohater rozwija sie,
dojrzewa fizycznie i psychicznie, co kon-
sekwentnie podkresia animacja. Napiecie
pomiedzy kreatorkami — odtwérczyniami
stopniowo zageszcza sie bogactwem doz-

Tworzone z pasja

Katarzyna Grajewska




nan: od porozumienia, zaciekawienia gra,
wzruszenia, tkliwoéci, mitoéci po obnaze-
nie strachu, bdlu, cierpienia, nienawisci.
Kaspar—kukta zbliza sie do niebezpiecznej
granicy samo$wiadomosci: krok tylko, by
odkry¢ mégt tajemnice wtasnego cztowie-
czefstwa. Rozwigzanie narastajgcego
konfliktu jest tragiczne: Kaspar zostaje
zniszczony, zamordowany. Ale cios wymie-
rzony zostat takze, a moze przede wszystkim,
w jego animatorke. W tej grze prowadzacej
do odkrycia siebie, odstonigcia wtasnej psy-
chiki kto$ stabszy musi przegra¢. Cena jakg
trzeba zaptaci¢ za udziat w owej psychodra-
mie jest wysoka. Seans toczy sie w ograni-
czonej przestrzeni pokoju potegujacej
wrazenie izolacji, uwiezienia. Napigcia rodzg
sig pomiedzy samymi aktorkami oraz pomie-
dzy aktorkami i lalkg. Przestrzen wypetniona
przedmiotami zdaje sie sugerowaé chaos,
zagubienie ,na $mietnisku $wiata”. Brak su-
rowszej selekcji zastosowanych $rodkow
prowadzi jednak chwilami do niepotrzebnego
szumu informacyjnego, zaciemnia obraz tego

Pier Paolo di Giusto i jego
"Najkrétszy teatr $wiata"

przejmujacego spektaklu. Ten typ przed-
stawienia tak wyraZnie eksploatujacy wia-
sne emocje, wymaga koncentracji i
porozumienia miedzy aktorkami, a takze
bliskiego kontaktu z widzem. Friederike
Overweg i Juliane Lenssen cechuje duza
dyscyplina gry, sprawne opanowanie rze-
miosta aktorskiego, interesujgca animacja.
Artystki sg réwniez autorkami ciekawie
zaprojektowanej przestrzeni scenicznej.
Wizja plastyczna jest immanentng czescig
pomys$lanego i wykreowanego $wiata.
Spektakl wyrést z najbardziej osobistych
watpliwosci, pytan aktorek. Jest efektem
ich trudnych, artystycznych zmagan.
Spektakl Zimna koszula albo Kaspar
Hauser w klatce oglada publiczno$¢ w Ber-
linie i Amsterdamie. Czestotliwo$¢ wyste-
péw wyznaczajg spotkania dwéch aktorek,
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ktére wcigz jeszcze nie mogag swemu teat-
rowi poswieci¢ catego czasu. Juliane
zwigzana jest ze szkotg teatralng w Ams-
terdamie, Friederike Overweg wspétpracu-
je z amatorskim zespotem teatralnym w
Berlinie. Aktorki my$lg o nastepnym przed-
stawieniu Manufrakturtheater, tym razem
osnutym na motywach historii Judyty i Ho-
lofernesa.

Tak sig zlozylo, ze wystepujace w tym
roku zachodnie grupy teatralne zdomino-
waty kobiety. Roéwniez finski Puppet Theat-
re Peukalopotti Pandora Stage-Vassa
tworzg dwie aktorki: Kristina Hurmerinta i
Anna Proszkowska, ktére zaproponowaty
opolskiej publicznoéci wtasng interpretacje
Damy kameliowej. Spektakl nagrodzony
na Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow
Eksperymentalnych.w Kairze, w Opolu wy-
wotat oceny kontrowersyjne. Zarzucano
mu stabos$é konstrukcji dramaturgiczne;j,
powierzchowno$¢ potraktowania proble-
mu, brak precyzji i wewnetrznej logiki w bu-
dowaniu obrazéow. A jednak byta to

realizacja warta zauwazenia. Aktorki —
jednoczesnie autorki scenariusza— zafas-
cynowata w powieéci idea mitosci i poswig-
cenia, z niej uczynily temat swego
przedstawienia. W poszukiwaniu tychze
wartoéci pielgrzymuja dwie przedziwne
postaci. Przybywajq znikad. Uprzedzajg o
swym pojawieniu sie jednostajnym dzwie-
kiem instrumentéw obrzedowych. Prze-
strzen, ktdérg odnajdg na swejdrodze, bedg
staraly sie oswoi¢, poznaé. Zobligowane
odnalezionym $ladem rozegrajg tu swoje
misterium—wspomnienie. Wydobytym z

niepamieci, ekshumowanym przedmio-
tom-pantoflom, wachlarzowi, kamelii,
ksigzce, nozowi — zostaje przywrécony

czas miniony. Przywotane z przeszioéci
rekwizyty zaczynajg zy¢ wiasnym zyciem,
wciggajac w strefe swego czasu aktor-
ki-pielgrzymoéw. Na oczach widzéw raz
jeszcze — cho¢ w formie zaledwie szczat-
kowej — rozegrany zostanie dramat grze-
chu zaprzedania, mitosci, po$wiecenia.
Pielgrzymie ptaszcze kryjg fragmenty prze-

pysznych: kostiuméw. Niktym, znieksztat-
conym echem wracajg dZwieki starej melo-
dii. Kobiety podejmujg gre, a moze swgj
odwieczny los? Jedno zdanie jakie padaw
przedstawieniu: ,Pojechata do Paryza”, ak-
torki nasycajg odmiennymi treéciami, e-
mocjami: podnieceniem, ciekawoscia,
zachwytem, cierpieniem, bélem, przeczu-
ciem nieszczeécia. Ze skrawkéw materii, z
odnalezionych rekwizytéw, przywotanych
odczué, wrazen aktorki budujg barwne to-
temy. Powoli dobiega konca ceremonia
wskrzeszenia. Czas minat, los sie dopetnit.
Pielgrzymujace kobiety odchodzg donikad,
cichnie dzwigk instrumentéw. W opusto-
szalej przestrzeni pozostajg totemy — $lad
ludzkich doznan i zmagan. W tej szalenie
osobistej wizji zabrakio napied, jakie powin-
ny sie zrodzi¢ miedzy aktorkami. Brak inter-
akcji miedzy nimi przesadzit o nawigzaniu
kontaktu z widzem, ktory dla takiego spektak-
lu jest nieodzowny.

| jeszcze jedna aktorka—lalkarka w gro-
nie niespokojnych i niepokornych kobiet—

—twércow: Damiet van Dalsum w Holandii.
Prowadzi swoj teatr w Dordrechtcie przez
prawie dwadzie$cia pie¢ lat. Wspdtpracuje
z UNIMA, organizowata kursy i warsztaty
dla lalkarzy z Holandii. Sama pisze teksty
sztuk—basni, projektuje dekoracje i lalki.
Damiet van Dalsum przygotowuje spekta-
kle dla dzieci i dorostych, wprowadzajac
jednych i drugich w swéj poetycki wiat wy-
obrazni. Do Opola przywiozta przedstawie-
nie Hollebollebeer. Nie zaintrygowata
odmiennoécia, $wiezoscig proponowa-
nych $rodkéw wypowiedzi scenicznej, jak
Kim Eun Young, nie zafascynowata ekspre-
sja, jak Manufrakturtheater. Ale jej $wiat pa-
stelowych lalek jest peten ciepta i czutoSci.
Natomiast bezsprzecznie zachwycit —
prostotg i mistrzostwem wykonania —
wszystkich zgromadzonych w hallu Teatru
im. Jana Kochanowskiego wystep artystéw
z Wioch, prezentujacych swoje minispek-
takle wywodzgce sie z dawnego teatru
ulicznego. Szczerze rozbawiona publicz-
no$¢ oklaskiwata grajgcych na malenkich

fot. E. Socha



scenkach tak dobrze przeciez znanych bo-
hateréw: Pinokia, Colombing, Kaspara,
Buratina, Gelsomina. Widzowie — podobni
w swych reakcjach dzieciom —raz jeszcze
dali sig zawojowac¢ tradycyjnej pacynce.

Zabawnym Zzartem scenicznym okazat
sie Najkrotszy spektaki $wiata. Wielka
ksiega kryta w swym wnetrzu $miesznego
cztowieczka—marionetke, bohatera sztuki,
ktérej tekst wyjatkowo mozna przytoczyé w
catoéci: "Byt sobie pewien czlowiek, ktéry
nigdy nie mégt skonczy¢ tego, co zaczat.
Pewnego dnia stwierdzit, ze dtuzej tak byé
nie moze i powiedziat: Od dzi$ wszystko co
zaczne, bedzie miato swéjkoniec ... FINE."
Nie bez pewnej przekory publicznoéé na-
grodzita przedstawienie takimi brawami, ze
doczekato sig ono biséw. Tak niefrasobli-
wie bawiono sie w foyer teatru w przerwie
migdzy festiwalowymi pokazami.

Ale lekkoé¢, bezpretensjonalng zabawe
i humor dostarczyli widzom nie tylko Whosi.
DuZo autentycznej radoéci wnidst do poza-
konkursowych prezentacji Teatr ,Klapa” z
Biategostoku. W wykonaniu dwojki akto-
row: Wojciecha tukianiuka i Marcina Ryla-
—Krystianowskiego obejrzeliémy Tymoteusza
Rymcimci Jana Wilkowskiego. Przedsta-
wienie adresowane jest do najmiodszych
dzieci. Dla nich twércy skonstruowali typo-
wg scenke i proste, sympatyczne lalki.
Stéw pare o Teatrze ,Klapa”, byt to bowiem
jedyny polski teatr prywatny na festiwalu w
Opolu. Istnieje od maja 1991 r. Jego twércy
— Konstanty Sadowski i Wojciech t.ukia-
niuk — pomysleli o powotaniu sceny lalko-
wej, ktéra docierataby do szkdt, przedszkoli,
klubéw, szpitali. Mtody zespét odniést juz
sukces, zdobywajac | nagrode na IV Ogél-
nopolskim Festiwalu Teatréw w Walizce w
tomzy (1991 r.). Czlonkowie Teatru ,Kla-
pa” zainteresowani sg lalkg jako podstawo-
wa forma wyrazu artystycznego i upominajg
sig o przywrécenie jej naleznego miejscaw
widowiskach dzieciecych. Myslg o teatrze,
ktéry wymagatby wypracowania wysokich
umiejetnoéci animacyjnych. Podobnie jak
we wszystkich zespotach prywatnych wigk-
szo$¢ zadan wykonujg wspdlnie — przygo-
towujg dekoracje i lalki, inscenizuja spektakl
— korzystajac takze z zyczliwej pomocy
scenografa, muzyka. Sg przekonani, ze is-
tnienie matych teatréw zawigzanych przez
ludzi, ktérzy chca ze soba razem by¢ i two-
rzyé, zalezy od panujacejw zespole atmos-
fery. Byé moze wiasnie przyjazne
porozumienie miedzy czionkami grupy
przynosi tak ciekawe efekty artystyczne.
Powodzenie Teatru ,Klapa” wérdd publicz-
noéci w Opolu dowodzi, ze osobiste zaan-
gazowanie poparte dobrym aktorstwem,
sprawng, bogata w pomysty sytuacyjne a-
nimacja to recepta na $wietng teatralng za-
bawe z dzie¢mi.

Podczas forum dyskusyjnego, a takze w
festiwalowych kuluarach zastanawiano sie,
dlaczego spektakl Teatru ,Klapa” nie zna-
lazt si¢ posréd prezentacji konkursowych.
Dopatrywano sie nawet w takiej decyzji
przejawéw dyskryminacji zespotéw pry-
watnych, czemu kategorycznie zaprzeczyli
cztonkowie komisji kwalifikacyjne;.

Otym, ze publiczno$¢ wysoko cenisobie
profesjonalne propozycje $wiadczy przyje-
cie, z jakim spotkat si¢ Kabaret Dada pre-
zentowany przez aktoréw z Biatostockiego
Teatru Lalek. Z uwagi na forme — przed-

stawienie grane w zywym planie — spek-
takl nie moégt znalez¢ sie w konkursie. Sztu-
ka, skrzaca sie dowcipnymi rozwigzaniami
sytuacyjnymi, jak krzywe zwierciadto odbi-
ta wcale niewesotg prawde o codziennoéci
teatralnej: o powszedniej pracy twoérczej
nie zawsze przynoszacej satysfakcjonuja-
ce rezultaty artystyczne, o niemoznosci po-
rozumienia sie, przeciez nie tylko na
scenie. Zespét biatostocki jest w $wietnej
aktorskiej kondycji. W Kabarecie Dada
zaprezentowat dobrg znajomo$¢ teatralne-
go rzemiosta. Bialystok stynie zresztg ze
sprawnej animacji, interesujgcej pracy z
przedmiotem, co potwierdzili swymi etiuda-
mi studenci Il i [ll roku biatostockiego Wy-
dziatu Lalkarskiego.

Z kalendarza imprez towarzyszacych
nalezy jeszcze wymieni¢ sztuke Eviva
Mozart teatru Divadlo Loutek z Ostravy,
wykorzystujaca bajkowa fabute opery Bas-
tien i Bastienne i w dowcipny sposéb tacza-
cg poetyke teatru lalek z prezentacjg
przepigknych arii mozartowskich. Zywoty

Ivo Hrachovec (Colas)
w widowisku "Eviva Mozart"
Teatr Lalek w Ostrawie

diabelskie M. Abramowicza zamknety XV
Ogbdlnopolski Festiwal Teatréw Lalek.
Wsrdéd prezentacji pozakonkursowych
nie pojawily sie wybitne, wyjatkowe zjawis-
ka artystyczne. Ale dobdr teatréw i przed-
stawien okazat sig poprzez swa
réznorodno$é — satysfakcjonujacy. Poka-
zy stanowity interesujacy, znaczacy kon-
tekst dla przedstawien konkursowych.
Zastanawiata ich odmienno$é w sposo-
bie traktowania tworzywa literackiego oraz
wynikajace z tego konsekwencje insceni-
zacyjne. Nieskrgpowane poszukiwania for-
muly osobistej wypowiedzi owocowaty
prezentacjg wtasnej wizji scenicznej, od-
biegajacej od oswojonych i rozpoznawal-
nych sytuaciji i dziatan aktorskich.
Katarzyna Grajewska

1

fot. F. Reznicek



CHARLEVILLE

imo, ze Swiatowy Festiwal Teatrow
Lalek w Charleville—Méziéeres (20—
~29 X 1991) odbywat sie w tym roku po raz
dziewiaty, byt to festiwal jubileuszy: pigé-
dziesigciolecia obecnoéci sztuki lalkarskiej
w mieécie Artura Rimbaud (za sprawg zy-
wotnego amatorskiego teatru Les Petits
Comédiens de Chiffon kierowanego przez
Jacquesa Felixa), trzydziestolecia istnienia
festiwalu (od 1961) i dziesigciolecia dziatal-
noéci Miedzynarodowego Instytutu Lalkar-
skiego w Charleville-Méziéres.
Charleville-Méziéres lezy na pétnocno—
-wschodnim krancu Francji, tuz obok gra-
nicy belgijskiej i jest niekwestionowang
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stolicg $wiatowego lalkarstwa. Mozna za-
ryzykowactwierdzenie, ze miasto zawdzie-
cza swojg pozycje wtasnie lalkom. Ale umie
sie tez im zrewanzowag. | nie chodzi tu tyl-
ko o to, ze setki uczestnikbébw festiwalu
przyjmuje sie (bywa, ze i utrzymuje) w pry-
watnych domach mieszkacéw miasta i o-
kolic. W Charleville—Mézieres mieéci sie
sekretariat generalny UNIMA, bardzo ak-
tywny Instytut Lalkarski prowadzacy boga-
tg dziatalno$¢ dokumentacyjng (wspaniata
biblioteka i archiwum), wydawniczg (w
1991 wydano nowg ksiazke Henryka Jur-
kowskiego Ecrivains et Marionnettes,
monografie czterech wiekéw literatury dra-

matycznejdla teatru lalek; raz do roku uka-
zuje sie znakomite czasopismo ,Puck”) o-
raz szkoleniowg (regularnie urzadzane
staze z najwybitniejszymi lalkarzami). W
Charleville—Mézieres, przy Instytucie, miesci
sig tez Panstwowa Wyzsza Szkota Lal-
karska, ktorg pierwsi absolwenci ukonczyliw
1990 roku.

W czasie festiwalu, ktéry organizowany
jest co trzy lata, miasto przemienia si¢ w
wielkg scene lalkowa. Podréznych przyby-
wajgcych pociggami wita sig przez mega-
fony, bodaj w czterech jezykach, podajgc
jednoczesnie najwazniejsze informacje,
adresy biura festiwalowego i biura zakwa-




terowan. Ulice miasta zdobig liczne deko-
racje, szczegbinie okazate wokét budyn-
kéw (kilkudziesieciu), w ktérych bedg sig
odbywaty imprezy festiwalowe. Sg to nie-
kiedy bogate kompozycje plastyczne -
ogromnych rozmiaréw. Kazda witryna skle-
powa ma jakie$ elementy lalkowe. Naj-
czeéciej eksponowane sg lalki. Pochodzg
zréznych krajéw, z réznych epok i réznych
typow teatru. Witryny w centrum miasta uk-
tadajg sie w gigantyczna ekspozycje. Sa tu
indonezyjskie wayangi, sg azjatyckie lalki
cieniowe, lalki i figurki afrykanskie, trady-
cyjne pacynki popularnych europejskich
bohateréw lalkowych, stare dziewietnasto-
wieczne marionetki czeskie i pikardyjskie,
lalki wypozyczone z muzedw, teatréw i ku-
pione w sklepach z zabawkami. Nie bra-
kuje tez propozycji wspétczesnych. W
witrynie jakiego$ eleganckiego sklepu z o-
dziezg pojawiajg sie postaci z blaszanych
‘ koszy na $mieci, starych skrzynek, metalo-

Sl v S wanle
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wych pretéw. To jakby scena z przedsta-
wienia teatralnego. Tuz obok stragan z

3
Marek lakami, festiwal $ciagnat bowiem do Char-

\
: , ; leville-Mézieres ulicznych handlarzy lalek
WaSZk|e| pewnie z catej Franciji.
Galerie miejskie takze oddaty swe po-
' . mieszczenia lalkom. Znana paryska gale-
ria Le Singe Blanc, specjalizujgca sie w

2 gromadzeniu lalek i masek azjatyckich,
zorganizowata w Charleville-Mézieres
wielkg ekspozycje potaczong ze sprzeda-
za. W innych salach urzadzono liczne wy-
stawy: ulicznych teatrzykéw lalkowych,
fotografii znanych lalkarzy, wiele wystaw’
tematycznych. Lalki znalazly dla siebie
miejsce nawet w tutejszej katedrze. U stép
gtbwnego ottarza siedziata przytulona para
witajaca lalkarzy z catego $wiata.

Atrakcja festiwalu, ale odtad i miasta, by-
fo odstoniecie monumentalnego Zegara
Wielkiego Marionetkarza zaprojektowane-
go przez Jacquesa Monestiera. Ogromna
postaé zostata wkomponowana w dwupiet-
rowy budynek Instytutu. Nogi lalkarza, wi-
doczne nieco powyzej kolan, stoja na
ziemi, na parterze, w odstonigtej wnece w
murze budynku. Aby zamontowaé gtowe
marionetkarza trzeba byto przebi¢ dach bu-
dynku. Na wysokoéci pierwszego pigtra, w
Sciang Instytutu. wmontowano wielki fron-
ton sceny teatralnej, nad nigtarcze zegara.
Z wybiciem petnej godziny ukryty mecha-
nizm uruchamia posta¢, Wielki Mario-
netkarz zaczyna spektakl, odstania sig

1 "Droga Sw. Bernarda’,
Sculpture Theatre Music (Anglia)

2 "Straznik luster”,
Compagnie Jean—Pierre Lescot (Francja)

3 "Grymasy",
Teatr "Figurina” (Wegry)
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kurtyna, widaé poruszajgce sig rece anima-
tora i lalki na niciach, przedstawiajgce sce-
ny z tradycyjnej sztuki Czterej synowie
Aymona. Do Charleville-Mézieres, miasta
lalek, ktére nie ma statej sceny lalkowej,
przyciaga teraz publiczno$¢ monumental-
ny, mechaniczny marionetkarz.

Afestiwal? Jest chyba najwigkszym fes-
tiwalem lalkowym na $Swiecie. W nurcie
oficjanym pokazano ponad tysigc przed-
stawien. Wystepowaly zespoty z réznych

1 Masimo Schuster w roli Ryszarda Ill,
Théatre L’Arc en terre (Francja)

2 "Ajedli ja", Théatre en ciel (Francja)

3 "Mur i maly czlowiek”,
Compagnie Daru (Francja)

krajow z pieciu kontynentéw (oprécz Au-
stralii). Organizatorzy zaplanowali trzy
gtéwne nurty festiwalu. Sensacyjny okazat
sie pomyst zademonstrowania sztuki lal-
karskiej krajow afrykanskich. Na taka skale
lalkarstwo afrykanskie nigdy wczeéniej nie
byto pokazywane. W festiwalu uczestni-
czyly grupy teatralne, ludowe i profesjonal-
ne, z Mali, Nigru, Togo i Wybrzeza Kosci
Stoniowe;.

Zespoly afrykanskie wystepowaly w
specjalnie zaprojektowanej przestrzeni.

14

Wielka hala wysypana zostata piaskiem.
Na nim, z papier—-maché, zbudowano jakby
makiete wioski murzyniskiej. Domostwa i
zagrody, petne zakamarkéw i waskich
przejs¢ wykorzystano do urzadzenia wiel-
kiej ekspozycji lalek, masek i rzezb afry-
kanskich. Wypozyczono je z muzedw
francuskich i belgijskich oraz ze zbioréw
prywatnych. Sg one $wiadectwem rbézno-
rodnoéci technik i tradycji lalkarskich Beni-
nu, Gabonu, Ghany, Kamerunu, Konga,

Mali, Nigru, Nigerii, Togo, Wybrzeza Kosci
Stoniowej i Zairu. Kazdy eksponat byt os-
wietlony malenkim punktowym reflekto-
rem. Na skraju tej niby wioski znajdowat sie
plac, miejsce wystepéw, wokdt kibrego
gromadzita sie publiczno&¢.

Spektakle afrykanskie sktadaty sie z
kompozycji luznych scenek odwotujacych
sie do rytuatu, obrzedu i dziatah magicz-
nych. Postaci lalkowe wystepujace w tych
pokazach byly inspirowane mitologia, hi-
storig i zyciem codziennym lokalnych spo-
tecznosci. Wszystkie lalki wykonano z
drewna. Wiekszo$¢ z nich, bez wzgledu na

technike lalkowg (marionetki, pacynki czy

charakterystyczne kukly), ilustrowata scen-
ki opowiadane badZz komentowane przez
jednego czy dwéch narratoréw. Wazng role
w tych pokazach odgrywat element fallicz-
ny, symbol ptodnosci. Demonstracjom
towarzyszyly tam-tamy, instrumenty per-
kusyjne, $piewy i tance.

Zespdt z Mali i Nigru skupia autentycz-
nych twércow ludowych, wedrujacych od
wioski do wioski. Jest to teatr narracyjny,
ale niezwykle zywiolowy, oparty na ryt-
mach muzycznych i magicznych dziata-

niach szamana, ktéry nie tylko animuje
lalki, lecz pokazuje tez czarodziejskie
sztuczki (np. przebija wiasny jezyk grubym
drutem). :

Grupy z Togo i Wybrzeza Koéci Stonio-
wej nalezg do zespotéw profesjonalnych.
W ich spektaklach dominowato artystyczne
przetworzenie tematéw zaczerpnietych z
wierzen ludowych, mitologii i legend. Obok
lalek, z malenkimi gtéwkami, osadzonych
na korpusie aktoréw, wykorzystano wspa-

niale maski. Przedstawienia miaty zwarta,
klarowng konstrukcje, a taczyt je z ludo-
wymi pokazami ten sam fascynujacy afry-
kanski rytm wybijany na bebnach oraz
nieprawdopodobna atmosfera ceremonii,
obrzedu, nawet festynu bardziej niz wido-
wiska teatralnego.

Drugi nurt festiwalowych prezentaciji
takkze odbywat sie poza normalnymi sala-
mi teatralnymi. Organizatorzy zaprosili
przedstawicieli popularnej do dzi$ europej-
skiej komedii ulicznej: Puncha, Poliszyne-
la, Pulcinelle, Pietruszke, wegierskiego
Laszlo Viteza i rumunskiego Vasilake.
Przeno$éne, czworoboczne parawany spot-
kaé¢ moznabylo w réznych zakatkach mias-
ta. Kulminacyjnym punktem tego nurtu byt
wielki festyn przedstawicieli komedii ulicz-
nej, podczas ktérego wszyscy oni zebrali
sie na gléwnym placu Charleville, gdzie o-
bok siebie ustawili swoje parawany. Grali
kolejno krotkie sztuki z udziatem bohate-
réw popularnych, w ich najbardziej repre-
zentacyjnych scenach. Gtownym rekwizy-
tem w tych pacynkowych teatrzykach jest
oczywiscie patka, a sprawnosé lalkarzy o-
cenia sie bieglo$cig w postugiwaniu sig nig.



W rekach neapolitanczyka Salvatore Gatto
czy Wegra Henryka Kemeny zreczno$c¢ ta
jest doprawdy mistrzowska. Bohaterowie
lalkowej komedii ulicznej wydaja, jak przed
wiekami, piskliwe dZwigki, méwig skrze-
czacym gtosem, co wynika z postugiwania
sie przez lalkarzy pivettg (instrument znie-
ksztatcajacy gtos). Pacynkowe scenki u-
liczne nalezg do malowniczego folkloru
miejskiego, cho¢ sa tez $wiadectwem bo-

gatych tradycji lalkarskich.

Trzeci oficjalny nurt prezentacji festiwa-
lowych odbywat sie pod hastem: teatr lalek
bez muru i zelaznej kurtyny i w zatozeniu
miat by¢ okazjg do zapoznania sie z doko-
naniami teatréw lalek w krajach Europy
Wschodniej. W praktyce przeglad ten
zdominowaly teatry rumunskie, reprezen-
towane przez pie¢ scen (z Bukaresztu, Bra-
szow, Arad, Konstancy i Tirgu—Muresz) i
wiele przedstawien, podczas gdy np. pol-
skie lalkarstwo byto reprezentowane przez
jeden spektakl jednego teatru (Biatostocki
Teatr Lalek pokazat Dekameron wg Bo-
ccaccia w rez. Jana Wilkowskiego, scen.
Adama Kiliana).

Zdecydowana wigkszo$¢ przedstawien
festiwalowych pokazywata przede wszy-
stkim odmienno$¢ tradycyjnych form lal-
karskich na $éwiecie oraz réznorodno$é
wspdtczesnych poszukiwan. W grupie pier-
wszej znalazt sie turecki teatr cieni z Kara-
gezem, francuski Guignol, klasyczne typy
japonskiego ningyo—joruri (z ktérych w XIX
wieku narodzit sig¢ stynny teatr Bunraku),
tradycyjny teatr marionetek pikardyjskich z
Amiens —teatr jednego z popularnych bo-

hateréw lalkowych: Lafleura, irafski teatr
marionetek Kheimeh Shab Bazi (znany z
ubiegtorocznych wystepéw w Bielsku—Bia-
tej), stynny wietnamski teatr marionetek na
wodzie. Ten ostatni wywotat najwieksze
zainteresowanie.

Wietnamczycy kilkakrotnie goscili juz w
Europie, pare lat temu wystepowali na fes-
tiwalu w Bielsku—Biatej, tym razem — w
zwigzku z kilkumiesiecznym tournée po

Francjii Szwajcarii— nie ograniczyli sie do
pokazu, ale zagrali petne widowisko. Fran-
cuzi zbudowali im potezne dekoracje, ro-
dzaj pagody, ustawionej na wodzie, w
basenie, kryjacej animatoréw i nadajacej
catemu spektaklowioprawe zblizong dotej,
w jakiej przedstawienia grane sg w Hanoi.
Marionetki na wodzie sg oryginalng formg
lalkarstwa wietnamskiego, uprawiang od
tysigca lat, bynajmniej nie przez profesjo-
nalistéw, tylko wiesniakéw, ktérzy po skon-
czonej pracy na polu albo w przerwach
pomiedzy zajeciami przy uprawie ryzu,
dajg widowiska dla wspdtmieszkancow.
Animatorzy (kobiety i mezczyzni) stojg za-
nurzeni do pasa w wodzie, w rekach, pod
woda, trzymajg diugie, kilkumetrowe dragi,
na koncu ktérych osadzone sg lalki: ptywa-
¢y, rybacy w todziach, morskie potwory,
postaci z legend i z codziennego zycia wsi.
Lalki fikajg koziotki, Scigaja sie w plywaniu,
wiostowaniu, morskie bestie ziejg ogniem
wynurzajac spod wody swoje fantastyczne,
kolorowe tby, zeglarze toczg walki na fo-
dziach. Lalki poruszane sg badz bezpo$-
rednio nadragach, badz za posrednictwem
dodatkowych sznurkéw. Widowisku towa-

rzysza ognie sztuczne, kolorowe fajerwerki
oraz wieloosobowa orkiestra, ktéra bodaj
po raz pierwszy towarzyszyta w wyjezdzie
zagranicznym zespotowi lalkarzy.
Festiwal w Charleville—Méziéres $ciag-
nat wreszcie setki wspétczesnych lalkarzy,
uprawiajgcych najrozmaitsze typy teatru
lalek. Wielu z nich pokazywato spektakle
eksploatowane od lat: Metamorfozy (ho-
lenderski "Triangel" Henka Boerwinkela),

2
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"Mifo$¢ do trzech pomarariczy”,
Flash Marionnettes (Francja)

Face & face (francuski zesp6t Bululu — es-
trada lalkowa), Don Kichot (Marionettea-
tern Michaela Meschke ze Sztokholmu).
Byly teZz przedstawienia z ostatnich lat.

Do rzadkosci nalezaty spektakle, wyko-
rzystujace wprawdzie lalki, ale w gruncie
rzeczy oparte na sztuce aktorstwa zywo-
planowego. Nalezaty one do przecigtnych,
a nawet nieudanych. Ciekawe, ze przed-
stawienia te powstaly w zespotach reno-
mowanych jak Arketal (Antygona), L'Arc en
terre (Ryszard Ill) czy Compagnie Houdart
(Le tourment de Dieu). Dominowata w nich
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statycznosé¢ (w Antygonie aktorka pozuije fi-
gury i wygtasza za nie teksty), monotonia,
stabe aktorstwo (Massimo Schuster w-roli
Ryszarda wygtasza patetyczne monologi,
majgc za partnerdw lalki z sycylijskiej opera
dei pupi). Nieudana od strony teatralnej,
cho¢ bardzo atrakcyjna plastycznie, byta
inscenizacja Orlanda szalonegowg Ariosta
w wykonaniu wioskiego Teatru ,Gioco Vi-
ta”. Spektakl, wykorzystujacy monumental-
ne, obracajace sie ptaszczyzny horyzontu,
za ktérym rozpiety byt wielki ekran z cienia-
mi lalek i sylwetek aktoréw, stanowit rodzaj
ozywionych obrazéw, swoisty przyktad in-
stalacji plastycznej.

Monotonig i statykg odznaczat sie row-
niez nowy spektakl amerykanskiego The-
atre for the Birds Romana Paski, oparty na
poemacie Yeatsa The shadowy waters.
Liczny zespdt aktoréw, czarno ubranych,
widocznych, obnosit lalki, smukie, o wydtu-
zonych szyjach i powtdczystych, dtugich
szatach. Paska obronit coé z poezji Yeatsa,
z celtyckiego eposu, ale teatr ratowatatylko
pigkna, bogata rezyseria $wiatet.

Byé moze najwigkszym wydarzeniem
festiwalu byt spektakl znanego i w Polsce
zespotu francuskiego Amoros et Augustin
Sunjata, epopeja ludu Mandingo. Przed-
stawienie powstato w 1989 roku we wspét-
pracy z panafrykanskg grupg teatralng Ki
Yi z Abidzanu. Opowiada dzieje Sunjaty,
bohatera ludéw Afryki Zachodniej, wywo-
dzacego swe korzenie z historii Mali. Ten
spektakl jest kwintesencjg Afryki, jej rytmu
i dzwieku. Wspaniatej grze monumental-
nych cieni (nieznanych w Czarnej Afryce)
towarzyszg czarni muzycy (bebny) i kom-
pozytor Richard Harmelle przy syntezato-
rze. Luc Amoros i Michele Augustin nie raz
juz zachwycali oryginalnoécig swych spek-
takli. Tym razem znalezli idealng harmonie
pomiedzy plastyka wielkich lalek cienio-
wych czy ich fragmentéw rzucanych na ek-
ran (powiekszenia gtowy, naktadanie na
siebie rozedrganych szczek wojownikéw),
Spiewem i tancem murzynskim oraz afry-
kanskim rytmem i dzwigkiem muzyki.

Bardzo ciekawe okazaly sie tez nowe
propozycje miodego angielskiego teatru
Faulty Optic (Snuffhouse dustlouse) —
teatru przedmiotdéw, uruchamiajgcego sur-
realistyczny, absurdalny éwiat, peten fas-
cynujacych cho¢ alogicznych skojarzen;
wloskiej grupy Hugo i Inez — uprawiajgcej
rodzaj estrady pantomimiczno—lalkowej,
wielkiej sprawnosci i wdzigku oraz Com-
pagnie Jean-Pierre Lescot (Francja). Ten
ostatni pokazat Straznika luster, teatralng
podréz poza granice wyobrazni, nasycong
pieknymi pomystami, réznymi typami lalek
(np. wielki demon ramionami ogarniajacy
calg scene), dobrg animacja, fantastyczny-
mi $wiattami i doskonatg muzyka.

Warto chyba zaznaczyé, ze utrzymuje
sie w teatrze lalek Europy Zachodniej mo-
da na tzw. lalki na stole. Do niedawna po-
stugiwali sie nimi soliéci. Dzi§ wykorzystuje
sie je w wieloobsadowych przedstawie-
niach, jak w spektaklu francuskiego teatru
Flash Marionnettes ze Strasbourga Mifos¢
do trzech pomarariczy. Dajg one szanseg
zaprezentowania wielkich umiejetnoéci a-
nimacyjnych, a sztuce animacji nadajg
ten wymiar, jaki w teatrze dramatycznym
ma gra aktorska.

Na koniec trzeba jeszcze podkreéli¢ o-
gromna role rezyserii $wiatta w wigkszosci
przedstawien zachodnioeuropejskich. Na-
sze spektakle bardzo rzadko zblizajg sig do
tego poziomu, ktéry tam uchodzi za zwykty
profesjonalizm. Niemal zawsze we wspdt-
czesnym teatrze lalek obcujemy z widocz-
nym aktorem. Przy peilnym, najczesciej
bialym $wietle, odstaniajgcym w réwnym
stopniu lalke i aktora, lalka z reguly jest
zdominowana przez bardziej ekspresyjne-
go czlowieka. Umiejetne postugiwanie sig
Swiattem moze zmieni¢ to wrazenie; akto-
ra, widzialnego, moze pozostawi¢ w ukry-
ciu. Tylko woéwczas jego obecnoéé na
scenie nie zmieni przeéwiadczenia widza,
ze znajduje sie w teatrze lalek. To moze
najwazniejsza refleksja z udziatu w Swiato-
wym Festiwalu Teatréw Lalek w Charlevil-
le—Mézieres.

Marek Waszkiel
Tekst napisany dla ,Dialogu” (1991, nr 12)
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Opole w nowej formule

A jednak mamy kolejny opolski festi-

wal lalkowy. Czy jego zorganizo-
wanie w obecnej, dramatycznej przeciez
dla kultury sytuacji, uwazasz za suk-
ces?

Bardzo sig ciesze, ze udalo sie ten fes-
tiwal zorganizowaé i ze znéw mogtem po-
wita¢ wszystkich gosci. Pienigdze na
festiwal dostatem z trzech Zzrédet, tzn. w
réwnych czeéciach z Ministerstwa Kultury i
Sztuki, Urzedu Wojewddzkiego i Urzedu
Miasta. Ale tak naprawde festiwal mogt za-
istnie¢ gtéwnie dzigki pomocy wiadz miej-
skich (przede wszystkim samorzadowych)
i dzigki sprzyjajacej atmosferze jaka jest tu
wokét Teatru Lalek. Decyzja miasta o fi-
nansowaniu przegladu otwarta nam m.
in. droge do dyskusjio pienigdzach z Minis-
terstwa Kultury.

Taka otwarto$¢ miasta na sprawy kul-
tury, dobrze — jak sadze — rokuje festi-
walowi na przyszios¢.

Mam taka nadzieje, trudno jednak teraz
o tym wyrokowac. Jestedmy u schytku wie-
ku, wszystko staje sie bardziej dramatycz-
ne, zdarzajg sie rzeczy niespodziewane i
dziwne. Caly kraj jest dzi$ w takiej nietypo-
wej sytuacji, na granicy realiéw i metafizyki.
Co z tego wyniknie?

Festiwal opolski w tym roku po raz
pierwszy odbywa sie w zmienionej for-
mule. Czym ta zmiana byta spowodowa-
na?

Zdecydowato o tym dobro festiwalu. Za-
lezy mi na tym, aby w Opolu byly pokazy-
wane najlepsze przedstawienia zrealizowa-
ne w polskich teatrach lalkowych w ciagu
ostatnich dwéch lat. W ubiegtych latach,
niestety, imprezy towarzyszgce gtéwne-
mu nurtowi byly o wiele ciekawsze niz
sam konkurs. Widocznie mate sg mozli-
woséci realizowania w teatrach dobrych
przedstawien z polskiego repertuaru, co
w koncu bylo wymogiem naszego festi-

walu. Trzeba bylo zdecydowaé sie na
przerwanie tego kregu niemoznoéci i po-
zwoli¢ na prezentacje w Opolu przedsta-
wien najlepszych, bez zadnych formalnych
ograniczen.

Sadzac po programie XV OFTL w kon-
kursie moga bra¢ udziat tylko insty-
tucjonalne teatry lalkowe.

Alez nie. Z regulaminu wynika jedynie,
ze w festiwalu uczestnicza teatry profesjo-
nalne, zawodowe, niekoniecznie instytuc-
jonalne. Wystalismy — méwie o sprawach
czysto organizacyjnych — zawiadomienia
do wszystkich teatrow zawodowych istnie-
jacych w Polsce, proszac o zgtoszenia do
festiwalu. Nadeszlo ich ponad trzydziesci,
a panowie Olgierd Btazewicz i Andrzej Po-
lakowski wybrali dziewie¢ przedstawien do
konkursu.

A wiec kryterium profesjonalnosci i
wartosci artystycznych przedstawien
decydowalo o wyborze spektakli kon-
kursowych. Jakimi racjami kierowalis-
cie sie przy komponowaniu imprez
towarzyszacych?

Komisja kwalifikacyjna wedtug wiasne-
go gustu i na podstawie faktycznego stanu
teatrow polskich zaproponowata do kon-
kursu przedstawienia jej zdaniem najlep-
sze. Do imprez  towarzyszacych
zarekomendowata ponadto Kabaret Dada
ze wzgledu na odmienno$¢ repertuarows i
stylistyczng oraz Teatr Klapa” ze spektak-
lem Tymoteusz Rymcimci bedacym przy-
ktadem kierunku, w jakim — by¢ moze —
bedzie musiat w przyszioéci p6jé¢ polski te-
atr lalek. Imprezy towarzyszace budowaty
gtownie teatry zagraniczne. Od paru lat to-
warzyszg one festiwalowi i chce ten nurt u-
trzymaé. Zapraszam do Opola widowiska,
ktére albo wczeéniej sam widziatem, albo
znam inne, dobre realizacje danego teatru
i wierze, ze przedstawienie przywiezione
do Opola bedzie interesujace. Niestety, nie

Z dyrektorem
Ogolnopolskiego
Festiwalu Teatru Lalek
w Opolu,

Krystianem Kobytka,
rozmawia

Lucyna Kozien
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mam takich mozliwosci, by samemu zoba-
czy¢ duzo przedstawien zagranicznych i
spoérdd nich wybraé te rzeczywiscie naj-
bardziej wartosciowe. Dziatam mimo
wszystko troche we mgle, na podstawie
podpowiedzi i rekomendacji z roznych zré-
det, co nie zawsze sie sprawdza. Nie nale-
zy tez zapominaé, ze jednym z istotnych
czynnikdbw decydujacych o zaproszeniu
badz rezygnacji z zaproszenia teatru za-
granicznego sg wzgledy finansowe. Teatry
zagraniczne nie moga by¢ zbyt kosztowne,
nie moga nadmiernie_obcigza¢ naszego
skromnego budzetu. Zeby wyczerpac te-
mat imprez towarzyszacych: w tym roku
jest w Opolu jeden teatr (z Wiednia) zapro-
szony na proébe Konsulatu Austriackiego
w Krakowie — chodzi o umozliwienie
mniejszosci niemieckiej zyjacej na Opolsz-
czyznie kontaktu z mowg niemiecka, po-
przez teatr wiasnie.

Jak oceniasz zainteresowanie $rodo-
wiska lalkarskiego festiwalem? Troche
nas w tym roku mato . ..

No céz, jako organizatorzy zrobilismy
wszystko, by zacheci¢ $rodowiskowg pub-
liczno$¢ do przyjazdu nafestiwal. Ale teatry
majg ogromne kilopoty finansowe i nie
wszystkie sta¢ na przystanie do Opola swo-
ich obserwatoréw. Mimo to musze stwier-
dzié, ze ci, ktdérzy naprawde interesujg si¢
teatrem, do Opola przyjechali. Sg tez stu-
denci, co mnie szczegdlnie cieszy. Szkoty
teatralne mimo powaznych probleméw fi-
nansowych zadbaty o to, by studenci mieli
kontakt z teatrem. Zatuje tylko, ze w ostat-
niej chwili, z powodu choroby aktorki, szko-
ta wroctawska odwotata swoj wystep.

17



A miejscowi widzowie — czym jest
dla nich ten festiwal?

Przedstawienia dla dzieci majg olbrzy-
mie powodzenie — chetnych do obejrzenia
spektakli jest naprawde bardzo duzo. Na
przedstawieniach dla doroslych publicz-
no$¢ nieco zawodzi, ale nie wynika to z
nieudolnoéci organizatoréw, lecz z ogdlnie
znanego w calym kraju traktowania wido-
wisk dla dorostych realizowanych przez te-
atry lalkowe. Opolskie $rodowisko jest
festiwalem bardzo zainteresowane, widzi
potrzebe i celowosé obcowania ze sztukag
tworzong w kraju.

Jaka jest wizja OFTL na przyszto$¢?

Czy jego formula ulegnie dalszej mody-
fikaciji?

Mysle, ze jesli zachowamy formute kon-
kursu, to kto wie, czy konkursem nie nale-
zatoby objgé wszystkich przedstawien
biorgcych udziat w festiwalu, takze zagra-
nicznych. Niewatpliwie jest to znak zapyta-
nia, problem do rozwazenia. Pozostaje
przeciez nazwa: Ogolnopolski Festiwal Te-
atréw Lalek. Dyskusyjna jest réwniez sama
formuta konkursu — czy nalezy jg utrzy-
mac, nie wiem. Natomiast dobrze sig stalo,
Ze odeszliémy od wymogu prezentacjiw O-
polu wytacznie dramaturgii polskiej: ten
kierunek z pewnoscig utrzymamy. Wazne
jest, by ten festiwal si¢ odbywatl. To

nieprawda, ze mamy za duzo festiwali. Im
ich wigcej — tym lepiej. Sg kraje, gdzie w
malych miejscowosciach organizowane sg
prestizowe festiwale, zaprasza sie artys-
tow Swiatowej stawy, by mieszkancy tych
miasteczek — przede wszystkim oni —
mieli mozliwoéé zetkngé sig, moze raz w
zyciu, z prawdziwg sztukg. Oni doceniajg
wartos¢ takich kontaktéow. | my tez powin-
niémy o tym pamietac, robi¢ to samo. To
prawda, ze czasy sg niedobre, nie ma pie-
niedzy . . . Jesli nam panstwo tych pienie-
dzy nie da, to ja je sam znajde.
Zatem do spotkania na nastepnym fes-
tiwalu w Opolu. Dziekuje za rozmowe.
Rozmawiala : Lucyna Kozien

O FESTIWALU  #
EDOMOWIEN

BEZ NI

U dato sie! Ten przepetniony zadowole-

niem wykrzyknik otwiera program XV
Ogoélnopolskiego Festiwalu Teatrow Lalek.
Efektownie i starannie wydanego progra-
mu, co godzi sig podkreéli¢. Marek Jodlow-
ski, autor wstepu, odnosi swoj entuzjazm
gtéwnie do minionego, czternastego festi-
walu, ale nie ukrywa, ze i dzi$ gotéw jest
podpisac si¢ pod tg opinia. Pan Jodlowski
jest optymistg w kazdym calu i przyklad to
wielce budujacy. Ot6z potencijat artystycz-
ny mamy niemaly, mys$l gdérnolotna ku
szczytom intelektu wzlatuje, tylko ten pas-
kudny kryzys ,struktur organizacyjnych i
podstaw finansowych" troche przeszkadza
w rozwinigciu skrzydet. JeZzeli pietnasty
festiwal bedzie przynajmniej w trzech
czwartych tak roéznorodny jak jego
poprzednik i jezeli znajdzie sie nanim przy-
najmniej jeden spektakl zastugujacy —bez
taryly ulgowej — na pierwsza nagrode, to
nie powinnismy narzeka¢ — konczy swoj
wywod Marek Jodiowski.

Dzi$ ,pietnastke” mamy juz za sobg i ...
znéw si¢ udato! Niestety, to magiczne
stéwko nadal najtrafniej charakteryzuje na-
szg niebanalng rzeczywistos¢. Raz jesz-
cze udato sie organizatorom sfinalizowaé
karkotomne dzi$ przedsiewziecie — festi-
wal teatralny. To bez watpienia sukces i
chwata im zato. Udalo sie tez, cho¢ do kon-
ca nie bylo to wcale takie pewne, sprowa-
dzi¢ do Opola Turlajgroszka Piotra
Tomaszuka. Znajgc koncowy werdykt mo-
zemy zaduma¢ si¢ nad rolg przypadku w
dziejach $wiata. Tomaszuka i jego zespét
jury XV OFTL uhonorowalo wszystkimi
gtéwnymi nagrodami. Co wigcej, spektakl
zostal czwartym (nie trzecim, jak podano
na uroczystoéci zamkniecia) w dziejach o-
polskiego festiwalu laureatem Nagrody
Gléwnejim. Alojzego Smolki. Jakkolwiek u-

18

dziat Turlajgroszkawysoko ustawit konkur-
sowg poprzeczke, nie byt on jedyng propo-
zycja godna uwagi i festiwalowych lauréw,
A wigc peten sukces i narzekac wrecz nie
wypada, by nie zostaé posadzonym o mal-
kontenctwo. Ja jednak z uporem przypom-
ne niezbyt odkrywczg prawde, ze festiwale
sytuujg sie gdzie$ w okolicach wierzchotka
géry lodowej o wdzigcznej nazwie teatr la-
lek. Dobrze pamigtaé o tym prostym fakcie,
aby zanurzajac sig od $wigta w oparach ar-
tyzmu nie ulec ztudnej perspektywie i nie
doznaé niebezpiecznego zawrotu glowy.
Nie mozna traci¢ z oczu zwiazku miedzy
dwoma, trzema wydarzeniami artystyczny-
mi i szarg codziennoécig. Udany festiwal
jest wylacznie sukcesem organizatoréw i
twdrcow nagrodzonych przedstawien. W
zaden sposéb nie upowaznia do wyroko-
wania o dobrej kondycji catego teatru. W
gronie ludzi uprawiajgcych zawéd rezysera
niektérzy sg Swietnymi rzemiesinikami,
nieliczni artystami. Ci ostatni to elita, sita
napedowateatru, ale tez zasieg ich oddzia-
lywania jest ograniczony. Przecietny zja-
dacz chleba rzadko dociera na wyzyny
sztuki, jeszcze rzadziej bywa uczestnikiem
festiwalowych przegladéw. Dlatego pra-
wem, a nawet obowigzkiem krytyka jest do-
magac sie aby produkt, ktérym teatr karmi
na co dzien publiczno$¢, wychodzit spod
reki rzeczywistego profesjonalisty. Kiedy
tak sie nie dzieje, nie powinny dziwi¢ stowa
zaniepokojenia i dezaprobaty. Widz doros-
ty, takze recenzent odwiedzajacy incyden-
talnie teatr lalek, tatwo moze poddac sie
czarowi jego swoistejpoetykidziatajacejna
wyobraznie znacznie silniej niz teatr dra-
matyczny. Jest to jednak smak nowosci,
zauroczenie pozwalajace przeoczyé wtor-
noé¢ i niedoskonato$¢. Czy powinny ludzi¢
techczace w ucho slowa zachwytu wypo-
wiadane przez dyletanta? Jest w nich hotd

Andrzej
Polakowski

sktadany mozliwosciom teatru lalek, nie
zas watpliwym czesto walorom tejczy innej
realizacji. Teatr znaku plastycznego swoja
sile czerpie z wielosci form, migotliwej
zmienno$ci, bogactwa wyobrazni. Nic tow
kofcu nie znaczy w rekach $lepca mienia-
cego sig rezyserem. Teatr karleje nie zbra-
ku pieniedzy, ale w wyniku minimalizacji
oczekiwan i ambicji jego tworcow. Rezyg-
nacja i rownanie w dot sg istotq tej porazki.
Wiecej szkody niz pozytku przyczynia lal-
karzom obrazliwie protekcjonalny ton za-
wodowych optymistéw, zawsze gotowych
udowodni¢, ze nie jest tak zle, no bo prze-
ciez Turlajgroszek, no bo Jan Tajemnik. Tu
zwykle nastepuje przedziwna statystyka,
wediug ktérej trzy znaczace przedstawie-
nia na dwieécie premier zrealizowanych w
ciagu dwéch sezondw oznaczajg ogromny
potencjal artystyczny. Smutna prawda
wyglada nieco inaczej. Zapomnieli$my,
drodzy panstwo, ze teatr jest dla widza. A
robiony li tylko dla honorarium, czasem dla
wlasnej satysfakcji, tez jako$ nie poraza
potega twdrczego porywu i nie rzuca na ko-
lana. Ale nie za teatr lalek wstydzi¢ sie na-
lezy, ze taki plaski i trywialny, a za swéj w
nim udziat. Takim go dzi§ mamy, jakim zo-
stat stworzony z komplekséw, ignorancji,
zwyczajnej nieudolnosci. Peryferyjny, lek-
cewazony, pograzony w wiecznych preten-
sjach i pustych deklaracjach. Troche
pokory i realizmu! Szacunek i uznanie nie
sg towarami na kredyt. Malo przekonujaco
brzmig obtudne biadolenia, ze teatrlalek ja-
ko gatunek podrzedny nie daje szans na
sukces, z gory skazujgc nawet najlepszych
nabanicje izapomnienie. Nieliczne wyjatki,
przyktady autentycznych osobowosci, do-
wodzg, ze nie o przynaleznoéé gatunkowg
tutaj chodzi.

Dziewigé opolskich pokazow konkurso-
wych, wypadkowa aktualnych lalkarskich



mozliwosci i ambicji, jak mozna byto sie
spodziewa¢, wywotato sporo kontrowers;ji.
Szkoda tylko, ze spory wokét trafnosci wy-
boru dokonanego z trzydziestki dobrowol-
nie zgtoszonych przez teatry (a wiec
najlepszych?) przedstawien, staty sie pro-
jekcjg osobistych rozczarowan twércéw,
niewiele za$ miaty wspélnego z rzeczywis-
ta znajomoscig sytuacji. Niespodzianek w
zasadzie nie byto. Wygrali faworyci, dodaj-
my, rozdano wszystkie gléwne nagrody, co
nie zawsze byto mozliwe w historii opol-
skich festiwali. Nie przypominam sobie za
to konkursu z udziatem wytgcznie przed-
stawien wybitnych. A bywato nieciekawie,
oj bywato. Chciatoby sie zawotaé: dajcie
dziesie¢ skonczonych arcydziet, a zrobimy
arcyfestiwal. Nie jest sztukg wybiera¢ naj-
lepszych wéréd dobrych. Gorzej, gdy przyj-
dzie szukac zalet w przecigtnoéci. Kazdy z
uczestnikow finatowej dziewiatki reprezen-
towat pewien kierunek myslenia w teatrze,
inny stan $wiadomosci artystycznej, od-
mienny stosunek do widza i do tworzywa.
Swietny materiat do warsztatowej dyskusji
o osiagnieciach, ale tez o stabosciach i bte-
dach. Dobra okazja do konfrontacji, do
zweryfikowania pogladéw i oczekiwan nie
zostata wykorzystana. Nikt nie podjat wyz-
wania, nie zdobyt si¢ na odwage méwienia
o sobie i innych w kategoriach uprawianej
profesji. Uwazam to za najwigkszg porazke
XV Festiwalu.

Ofascynacjach i rozczarowaniach towa-
rzyszacych konkursowym prezentacjom
moéwie z pewnym zaklopotaniem, ponie-
waz wrazenia wyniesione z prac komisji
kwalifikacyjnej nie w kazdym przypadku
znajdowaty potwierdzenie na  opolskich
scenach, co warto podkresli¢. O Turlaj-
groszku napisano juz wiele. O misteryjnym
charakterze, prostocie $rodkéw wyrazu, o
przestaniu odwotujacym sig do elementar-
nych prawd moralnych, ludowych korze-
niach. Najwigkszg sitg przedstawienia jest
jednak jego autentyzm i tu zastuge nalezy
przypisa¢ wszystkim bez wyjgtku twércom
Turlajgroszka. To wta$nie prawda scenicz-
nej kreacji staje sie dla widza katalizatorem
silnych emocji. W obrzedowo-ba$niowej
aurze zaciera sie dystans wobec Zzarliwej
religijnoéci aktorskich wypowiedzi. Urzeka
naiwna w swej ludowej prostocie wizja
$wiata nie wolnego przeciez od zta i okru-
cienstwa, ale uporzadkowanego i spra-
wiedliwego, gdzie surowe prawa boskie
nieomylnie rozstrzygajg o ludzkich losach.

Grzech pocigga za sobg kare, pokuta przy- -

nosi odkupienie winy, a potega wiary jest
bronig w walce z przeciwno$ciami losu.
Przejmujaco brzmiag niektére fragmenty
spektaklu dzieki skupionej, perfekcyjnej

"Golem" wg G. Meyrinka,
Opolski Teatr Lalek im. A. Smolki

grze aktoréw. Zawsze jednak odwotywanie
sig w sztuce do sfery sacrum jest przed-
siewzieciem ryzykownym, budzacym wiele
sprzeciwow i podejrzliwosci. Woéwczas naj-
drobniejszy nawet fatszywy ton zmienia au-
tentyzm w niezno$ng manierg, a
przedstawienie balansuje na granicy zwyk-
tego oszustwa. Nie posgdzam naturalnie
Piotra Tomaszuka o hochsztaplerstwo. Nie
polemizuje tez z jego intencjami. Chce tyl-
ko wyrazi¢ swoje watpliwosci — religijnoéé
Turlajgroszka moze by¢ odczytana jako
deklaracja autora, ale mozna jg uznaé za
zwykly chwyt teatralny. W obu tych przy-
padkach reakcje widzéw bedg zgota od-

mienne. Zostawmy jednak problemy etycz-
ne. Turlajgroszek jest zamknietg propozy-
cjg artystyczna, spdjng i konsekwentna,
ktérg mozna zaakceptowac lub odrzucié.
To bardzo wiele, natomiast za przesadne
uwazam przypisywanie mu cech odkryw-
czoéci. Przeciwnie, bardzo gteboko tkwi w
tradycji tak kulturowej jak i teatralnej.
Zresztag moéwienie o odkrywczosci w pol-
skim teatrze lalek, jeéli wiadciwie rozumie¢
znaczenie tego slowa, od dawna nie znaj-
duje potwierdzenia w rzeczywistoéci. My$-
le, ze Tomaszuka bardziej niz odkrywanie
nowych drég rozwoju dla teatru interesuje
szukanie wiasnej drogi artystycznej w tym-
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ze teatrze, co czyni jak dotad z powodze-
niem. Ten sam nurt teatru kreacyjnego, sil-
nie nacechowanego indywidualnoécig
tworcow, choé o czytelnych koneksjach ar-
tystycznych, reprezentuje Jan Tajemnik.
Spektakl omawiano juz obszernie na ta-
mach ,Teatru Lalek”, dodam wiec tylko, ze
opolski pokaz znajduje jako doskonalszg
wersje Tajemnika widzianego w Warsza-
wie. To pozytywny przyklad procederu
poprawiania przedstawien zakwalifikowa-
nych nafestiwal, nazbyt czesto uprawiane-
go z bardzo réznym skutkiem. Uwolniony
od niedociggnie¢ techniczno-realizacyj-
nych Jan Tajemnik zyskat wigkszg czys-
toé¢ i klarowno§é. Wyrazisciej mogt
przeméwi¢ do widza uroda poezji przelozo-
nej na jezyk teatru. Stusznie wiec zostat
dostrzezony i nagrodzony. Chociaz... Nie
do konca rozumiem decyzje jurordw tak
wysoko oceniajgcych w tym przypadku
warsztat aktorski. Nie mam zastrzezen do
strony animacyjnej, ale przez caly czas nie
opuszczato mnie wrazenie, ze postacie is-
tnialy obok wypowiadanego stowa, byly je-

‘Kot w butach" J. Brzechwy,
Teatr Animacji w Jeleniej Gérze

go ilustracja, co uwazam za btad interpre-
tacyjny. Kwestie bohateréw stapialy sie z
narracjg, podawane w ten sam recytatorski
sposob. Nie dos¢ zindywidualizowane
postacie utracily osobowo$¢ i sugestyw-
no$¢ wyrazu. LeSmianowscy bohaterowie
nie ozyli w spektaklu, pozostajac zaledwie
znakiem mysli. To troche za mato, aby moé-
wi¢ o aktorskich kreacjach.

Prawdziwg burze w szklance wody wy-
wotat udziat w konkursie Miecza Macieja i
Wojciecha Szelachowskich w wykonaniu
Biatostockiego Teatru Lalek. Gtos $wiete-
go oburzenia obroncdw czystosci gatunko-
wej zagrzmiat przeciwko nielalkowosci
biatostockiego spektaklu. Sprawcy catego
zamieszania (w tym nizej podpisany)
zostali pouczeni o swej niekompetencji i
stronniczoéci. Nie musze broni¢ przedsta-
wienia Szelachowskiego, bo broni sig sa-
mo. Tym bardziej, ze najciezsze armaty
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wytoczone przeciwko niemu natadowano
watg frazeséw. Nigdy rozwdj w sztuce nie
kojarzyt mi sig z ograniczeniem obszaru
poszukiwan. Bardziej inspirujgcym i pozy-
tecznym dla teatru lalek doswiadczeniem
jest dojrzaty, dowcipny, konsekwentny
spektakl Szelachowskiego niz dziesiatki
kuriozalnych pokazéw, gdzie aktor bezsku-
tecznie zmaga sig z lalkopodobnym rekwi-
zytem, nie wiedzie¢ po co wciSnietym mu
do reki przez rezysera. Zmuszony wybie-
ra¢ pomiedzy éwiadomym swego ciala,
profesjonalnym aktorem spetniajacym za-
dania ozywionej lalki a klasyczng kuktg czy
jawajka, nieudolnie usitujacg nasladowacé
cziowieka, zawsze wybiore tg¢ pierwsza
mozliwo$¢. | jestem przekonany, ze widz
zrobi to samo. Miarg niezdecydowania i
rozterek przezywanych przez juroréw byt
sposéb rozdzielenia nagréd. Jurorzy zna-
lezli do$¢ powoddw, by nagrodzié rezyse-
ra, scenografa, autora muzyki do
spektaklu, ale odmoéwili wykonawcom pra-
wa do zastuzonych nagréd aktorskich. A-
sekurancko zabrzmialo umieszczone w

oficjalnym werdykcie zdanie oznajmiajace,
iz ,Jury zwrécito uwage na bardzo sprawne i
dojrzate aktorstwo nielalkowego spektakiu
Miecz". Ten sam werdykt przyznaje autorom
Miecza nagrode za prapremierowg sztuke
napisang dla teatru lalek. Czy zatem wyltacz-
nie w przypadku aktorstwa bariera nielalko-
wosci byla przeszkodg nie do pokonania?
Trzeba tez niestety wspomnie¢ o roz-
czarowaniach. Obecnoé¢ w konkursie
przedstawien stabszych, niedoskonatych,
nie byladla mnie, jako wspoétautora festiwa-
lowego menu, niespodziankg. To prosty
wynik kompromisu, konieczno$¢ rozstrzy-
gniecia dylematu, czy warto organizowaé
konkurs dla czterech uczestnikéw. Jesli o-
polskie spotkania majg dobrze spetniac ro-
le jedynego krajowego przegladu stanu
posiadania teatru lalek, oferta powinna by¢
mozliwie bogata. Kryterium réznorodnosci,
reprezentatywnej proby wydaje mi sie tutaj
stuszne. A poziom? No céz, to nie krytycy
tworzg spektakie. Niemniej, w kilku przy-
padkach rozczarowania byty tym wieksze,
ze niespodziewane. Zawiodia krakowska

.Groteska”, ktorej interesujace przedsta-
wienie Sflornice zachodzi Michela de Chel-
derode (w niekorzystnych warunkach zbyt
duzej sceny) stracito walor kameralnosci,
wyciszony klimat rozmowy o rzeczach o-
statecznych — przemijaniu, $mierci i stra-
chu przed tym niepoznawalnym etapem
ludzkiego bytu, jakim jest umieranie. Akto-
rzy pozbawieni intymnosci bliskiego, nie-
mal dotykalnego kontaktu z widzem i
partnerami, nie znalezli wtasciwych érod-
kow ekspresiji, popadajac w irytujaca kotur-
nowos$¢. Zawdd tym wiekszy, ze krakowski
spektakl! korzystnie przeciwstawia sig po-
wszechnej bezrefleksyjnoéci nadajacejton
produkcjom naszych scen lalkowych i jest
jedng z nielicznych sensownych préb zain-
teresowania teatrem lalek widza dorostego.

Z uczuciem niedosytu obejrzatem Gole-
ma reprezentujgcego w konkursie gospo-
darzy. Rezyser siegajagc po powiesc
Gustawa Meyrinka z przesadnym pietyz-
mem odniést sie do literackiego pierwo-
wzoru kosztem dramaturgii przedstawienia.
Z powodzeniem zbudowal na scenie przy
udziale Jadwigi Mydlarskiej-Kowal (sce-
nografia) i Andrzeja Zaryckiego (muzyka)
oniryczny klimat niesamowitosci, ale nagro-
madzenie nie zawsze czytelnej symboliki
powoduje u widza znuzenie i zagubienie.
Spowolniony rytm metaforycznych obra-
z6w fascynuje niezwykloécia tylko do pew-
nego momentu — nie jest dos$¢ silnym
kontrapunktem dla zawilego wywodu filo-
zoficznego. W powtarzalno$ci zabiegdw in-
scenizacyjnych, w nadmiarze stowa gubi
sie to, co w Golemie nosi cechy przedsig-
wzigcia ambitnego i wartosciowego.

O klopoty natury technicznej potkneli sig
realizatorzy Krzesiwa Biatostockiego Teat-
ru Lalek. Kiedy na scenie przy Ko$nego
zabraklo precyzji w operowaniu $wiattem i
zawiodia sprawno$¢ zmian dekoracji, wy-
razniej daly o sobie zna¢ niedostatki spek-
taklu. Skonstruowany woko6t sugestywnej
propozycji plastycznej, wspéttworzony
mrocznym, tajemniczym nastrojem, stracit
swg sile oddzialywania, gdy bledy tech-
niczne raz po raz rozbijaly atmosfere beda-
cg atutem i sprzymierzencem rezysera.
Interesujacg w koncu prébe przetamania
schematow zwigzanych ze scenicznymilo-
sami Krzesiwa warto jednak odnotowac.
Nie najszczesliwszy wydaje mi sie tylko po-
myst ,pisania na scenie" tekstu sztuki.
Wspétudziat zespotu aktorskiego w tworze-
niu dialogdéw niezbyt korzystnie wptynat na
literackg strone przedstawienia. Wojciech
Kobrzynski jako autor adaptacji zreduko-
wat stowo do minimum, do roli czysto uzyt-
kowej. Slusznie zaufat swoiscie teatralnym
$rodkom wyrazu, ale nie zdotat przy ich po-
mocy wykreowac skonczonejformy teatral-
nej. Tym samym watkiem literackim
postuzyt sie Zdzistaw Rej, cho¢ trudno do-
szukiwacé sie w obu propozycjach jakichkol-
wiek podobienstw. Zofnierz i czarownica,
bo tak brzmi tytut lubelskiego spektaklu, to
dosy¢ swobodna improwizacja autorstwa
Anny Bocian, osnuta na motywach baséni
Andersena. Z programu festiwalowego
poznalem bardzo madrg wyktadnieg inter-
pretacyjng przedstawienia, czyli ,co rezy-
ser chcial przez to powiedzieé". Chciat, ale
nie powiedzial — stwierdzam po dwukrot-
nym obejrzeniu Zolnierza i czarownicy. Rej
przywiézt do Opola inng, poprawiong wer-



sje swojej propozycji i wedtug mnie bilans
zyskéw i strat wynikajacy z tych zmian jest
bliski zera. Korzystne ciecia scenograficz-
ne, nowa kompozycja catosci, z ktérej znik-
nefo wiele wodewilowych nieomal
elementéw i duzo lepsza aktorsko (choé
nie twierdze, ze dobra) posta¢ tytutowego
Zotnierza to pozytywy. Niestety, znaczenie
Czarownicy jako sity sprawczej nie zostato,
mimo wysitkéw rezysera, wystarczajgco
czytelnie wyeksponowane w spektaklu. |
co najwazniejsze, zywiot komediowy tro-
che mimo woli zdominowat wszystkie dzia-

"Krzesiwo" wg H. Ch. Andersena,
Biafostocki Teatr Lalek

tania sceniczne. W niekontrolowanej aktor-
skiej szarzy, w btazenadzie zgubit sie za-
rbwno czar magicznego kufra jak i
samoistnego zycia lalki teatralnej, czyli to,
co dla widza moze by¢ najatrakcyjniejsze.
Napewno Zdzistaw Rej nie zapisze Zoinie-
rza i czarownicy po stronie osiagnie¢, ale
sa W nim sygnaty takiego mys$lenia o teat-
rze, do ktérego warto powracac.

Doktor Johann Faustreprezentujgcy Ol-
sztyhski Teatr Lalek otrzymat zaproszenie
do Opola nie ze wzgledu na artystyczng
doskonato$¢. Przecietne, by nie powie-
dzie¢ kiepskie aktorstwo jest najlepszym
na to dowodem. Tym co wyrdznia olsztyn-
ski spektakl sposrod wielu innych realizacji
jest przewrotno$¢ intelektualna — niekon-
wencjonalny sposéb odniesienia sie do
faustowskiego mitu. Efektowna, ale i pro-

wokacyjna plastyka teatralna Piotra Kroch-
malskiego istnieje w opozycji do tradycyj-
nego rozumienia pewnych symboli i
znakéw plastycznych, przynajmniej w kon-
tekécie spektaklu. Zaktadam, ze rezyser
Fausta Wojciech Olejnik $wiadomie postu-
zyt sie tg symbolikg dla wyartykutowania
wtasnej interpretacji mitu. A moze che¢ od-
czytywania znaczeh w tym, co na scenie,
jest tylko wynikiem mojego niepotrzebnego
dziwactwa. Moze doszukiwanie sie celo-
wosci dziatania to zajecie nietaktowne w
Swiecie bajek i lalek. Tak przynajmniej
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mozna wnosi¢ z obojetnego milczenia fa-
chowcéw zebranych na festiwalu. Widaé
spory o idee uznano w teatrze lalek za
zbedng strate czasu.

Niechetnie, ale musze jeszcze powrdcié¢
do problemu ,ulepszania” przedstawien.
Inaczej nie da sie racjonalnie wyttumaczy¢
obecnoéci w konkursie Kota w butach Te-
atru Animacji z Jeleniej Géry. W tym przy-
padku cheé podobania sige wzieta gére nad
zdrowym rozsgdkiem. Nic nie pozostato z
bezpretensjonalnego wdzigku i prostoty
spektaklu, kiedy wykonawcy postanowili za
wszelkg cene podbi¢ festiwalowg publicz-
no$¢. Kompletnie nie udato sie przeksztat-
ci¢ go w kabaret dla dorostych. Rezyserka
nie zaufata stworzonejformie estradowego
teatrzyku dla dzieci opartego na umownej
zabawie ze znanym tekstem literackim. W
poczuciu niedowarto$ciowania siegnigto
po $érodki, ktére pogrzebaly przedstawie-
nie. Krzykliwe krygowanie sig¢ zastgpito
subtelny humor, a dowcipne pomysly in-
scenizacyjne utonety w masie niewybred-

nych gierek pod publiczke. Aktorzy ogry-
wajgcy bez umiaru elementy komediowe
zatupali caty urok widowiska padajgc ofiarg
wiasnej nadgorliwosci.

Wsréd imprez towarzyszacych chciat-
bym na koniec wymieni¢ tylko jedng, zaty-
tutowang ,Forum dyskusyjne”. Skupita
nieliczne grono uczestnikéw, co $wiadczy
o stopniu dezintegracji $rodowiska. Naj-
dziwniejsze, ze zamiast sta¢ sie miejscem
dyskusji warsztatowej, spotkanie przybrato
forme osobliwego seansu grupowej terapii.
Daly zna¢ o sobie dewiacje wynikte z dtu-

gotrwatego przebywania w izolacji. Niepo-
koi zanik poczucia rzeczywistosci i wyob-
cowanie pokolenia mtodych lalkarzy, od
ktérych zalezy przyszio$¢ teatru lalek. W
napastliwych wypowiedziach sfrustrowa-
nych artystbw dominowata ostentacyjna
niechgé do méwienia o rzeczach istotnych.
Osobiste rozgoryczenie ukrywane pod
ptaszczykiem tematéw zastepczych spro-
wadzato rozmowe na grunt bezprzedmio-
towych sporéw, gdzie niezdrowe emocje
mialy wage argumentéw. Sytuacja staje sie
anormalnakiedy rezyser nie na scenie, aw
kuluarach festiwalu musi dowodzi¢ swojej
wielkoéci. Pompatyczne przemowy dekla-
rujgce zarliwg mitos¢ do lalki po prostu
Sémieszg. Bez matatrzydziesciscen darem-
nie oczekuje na spetnienie tych deklaraciji.
Darujmy sobie zdawkowe oceny, czy XV
Festiwal Teatréw Lalek w Opolu byt udany,
czy tez nie. Dla mnie, a mam nadzieje, ze nie
tylko, byt przede wszystkim pouczajgcy.

Andrzej Polakowski
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W Iranie wszystko dzieli si¢ na ,przed” i
,po” rewolucji. Proklamowanie Islam-
skiej Republiki Iranu (1979), parstwa opar-
tego na zasadach Koranu, oznaczato do-
stosowanie kultury, obyczajowo$¢ i w
ogoble sposobu zycia do zatozen religijnych
zapisanych w $wietej ksiedze. Rewolucja
islamska przyniosta oczyszczenie z
grzesznych nalecialo$ci imperializmu:
wszelka rozrywke uznano za niepotrzebng
i rozpraszajaca jednos¢ wspdlnoty religij-
nej, kiéra najlepiej mogta si¢ dokonywac
wytacznie przez kontakt z naturg. Teatry
zamknieto — ich pigkne, okazate sale za-
czely stuzy¢é zgromadzeniom religijnym i
manifestacjom politycznym, nad ktérymi
czuwa do dzi$ portret Chomeiniego, ,dysk-
retnie” podéwietlony, usytuowany w znako-
micie widocznym miejscu nad scena. Ale
ludzie teatru nie poddali sig tak tatwo.
Trwajacy kilka lat catkowity zakaz dziatal-
noéci teatralnej przetrwali w podziemiu,
nadal przygotowujac widowiska i z ko-
niecznoéci odnawiajgc zapomniang forme
teatru domowego. W tym czasie szczegdl-
ng aktywno$¢ wykazywaty teatry lalkowe,
zawsze bardziej liberalnie traktowane
przez wtadze i dzi§ nadal — chociaz juz
funkcjonujg teatry panstwowe (nota bene
rzadko grajgce) —torujace droge rozwojo-
wi sztuki teatralnej.

Teatr lalek w Iranie to zjawisko nader
ciekawe. Lalkarzy w Iranie jest sporo, ale
nie istnieje tu ani jeden staly, panstwowy i
profesjonalny (wg naszych pojgé) teatr la-
lek. Zajmuja sie nim amatorzy hobbysci, lu-
dzie réznych zawodéw, kochajgcy lalki i
podwiecajagcy im  swdj prywatny czas.
Wsréd nich prym wodzg aktorzy filmowi i
rezyserzy telewizyjni, i to ci najbardziej w
Iranie znani i cenieni. Spektakli lalkowych
powstaje co roku wiele, czgsto w oparciu o
zaktadane przed rewolucjg o$rodki ksztat-
cenia i wychowania dzieci, dysponujace
odpowiednimi pracowniami i zapleczem
technicznym. Rzecz ciekawa, mimo wielu
staran, zatozenie instytucjonalnego teatru
lalek wcigz nie jest w Iranie mozliwe, a jed-
noczeénie w Wyzszej Szkole Teatralnej
(ktéra jest czesécig Uniwersytetu Teheran-
skiego) ksztalci sig co roku wielu
przysztych lalkarzy, przewaznie kobiet. Ab-
solwentki lalkarstwa znajdujg zatrudnienie
gtéwnie w telewizji i osrodkach dla dzieci,
ale jest to wytacznie praca dorazna, niezle
zresztg optacana. Mimo to wszyscy czeka-
ja na mozliwo&¢ statej pracy w statym teat-
rze lalkowym.

Takiego teatru jeszcze w Iranie nie ma,
ale jest za to od trzech lat odbywajgcy sie
w Teheranie Miedzynarodowy Festiwal Te-
atréw Lalek, ktéry — rzecz niezmiernie in-
teresujgca — petni jednoczesnie funkcje
statego o$rodka teatru lalek w Iranie. Jego
istnienie jest zastugg dwéch ludzi repre-
zentujacych tendencje postepowe w Minis-
terstwie Kultury i Propagandy Islamskie;j:
Alego Montazeriego (dyrektor festiwalu) i
Jovada Zolfghariego. Celem festiwalu jest
przetamanie izolacji teatru irafskiego od
teatru $wiatowego, zainspirowanie go kie-
runkami, formami i technikami $wiatowymi,
ale tez, i moze przede wszystkim, pobu-
dzenie aktywnosci teatru rodzimego. Mig-
dzynarodowy Festiwal Teatréw Lalek jest
jaskotka zwiastujacg ponowne, dos¢ jesz-
cze ostrozne, otwarcie na Zachdéd, nic za-
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tem dziwnego, ze festiwal matyluz przyja-
ciét co wrogdw. Niektdrzy twierdza, ze dosé
groznych. W tym roku na festiwal (wrze-
sien '91) zaproszono dwadziescia piec te-
atréw z bardzo nieraz odleglych stron
Swiata, ale trudnosci finansowe znacznie
skorygowaly liste gosci i w rezultacie obok
jedenastu zespotéw irafnskich wystapity je-
dynie teatry z Pakistanu, Indii, Japonii,
Francji, Wielkiej Brytanii, Hiszpanii, Szwaj-
carii i Polski (Teatr ,Banialuka” ze spektak-
lem Bajka o dobrym smoku w rez. i scen.
Andrzeja tabifnca). Organizatorzy ubole-
wali nad stanem finanséw, ale jednoczes$-
nie nie skapili pieniedzy na drogie bilety
lotnicze (z Warszawy do Teheranu 1500
dolaréw!), hotele i wykwintne jedzenie (po-
sitki mozna byto zamawia¢ wg uznania i
bez ograniczen); nie zrezygnowali tez z
wielosci wydawnictw festiwalowych i plaka-
tow, ktérych byto kilka. Doprawdy, inna jest
na tym Wschodzie warto$¢ pienigdza, inne
pojecie oszczednosci i ograniczen. Nasz
europejski sposéb rozumowania nie na
wiele zda sie w tym zdumiewajacym skraj-
no$ciami kraju. Co krok napotykamy na
rzeczy nie godzace sie z naszymi pojecia-
mi i naszg logika. No bo jak to jest: Iranczy-
cy zachwycajg si¢ naszym widowiskiem,
podziwiajg jego awangardowg formeichet-
ni sg o niej dyskutowac w nieskonczono$¢,
ale rownoczeénie bezwzglednie kazg
ubra¢ sie aktorkom wystepujacym na sce-
nie w stréj bedacy w zgodzie z kanonem
obowigzujacym islamskie kobiety. | jedy-
nym ustepstwem jest zezwolenie na luzny,

7

Lucyna Kozien

i m‘
i

"Sebeth’s Men",
Eksperymentalny Teatr Studencki (Iran)

maskujacy kobiece ksztaity kostium — gto-
wy aktorek musza byé spowite w czarne
chusty, szczelnie ostaniajgce twarz i wiosy.
Na ulicy jest jeszcze bardziej rygorystycz-
nie. Tu wszystkie chodzimy odziane w
specjalnie zakupione przez gospodarzy,
dtugie do kostek, czarne ptaszcze i takiez
chusty, bardzo uwazajac, by nie wystawaty
spod nich wlosy — tatwo wtedy narazié sie
na uwagi Straznikéw Rewolucji badz zwyk-
tych przechodniéw. Kobiety muzutmanskie
noszg czadory bez sprzeciwu (Chomeini
mawiat: kobieta bez czadoru jest jak naga)
— jest to réwniez kostium sceniczny obo-
wigzujacey iranskie lalkarki, a nawet lalki —
jesli zdarzyto im sie by¢ kobieta.
Niesamowity obraz ttumu czarnych po-
staci szturmujacych kasy teatru i szczelnie
wypetniajacych ogromng widownie bedzie
dla nas zawsze najmocniejszym obrazem
teheranskiego festiwalu. Festiwal ten jest
naprawde waznym wydarzeniem w Zyciu
miasta i zarazem jedng z nielicznych okazji
do rozrywki. Stad te w tysigce liczone ttumy
widzéw ciekawych wszelkiego teatru, ale
najbardziej — zagranicznego. Z mojego
punktu widzeniatylko teatry iranskie godne
byly uwagi. ,Zagraniczne” nie wniosty nic
nowego do mojej wiedzy o lalkarstwie: ko-



lejny raz obejrzatam Wspanialy cyrk Stanl-
leya (Wielka Brytania), Szopke don Cristo-
bala (Hiszpania), Ramajane (Indie) i
japonskiteatr (niestety, nie tradycyjny) pre-
zentujacy profesjonalnie zrealizowane acz
nie odkrywcze etiudy lalkowe (Fantazje).
Tymczasem teatr iranski byt znacznie cie-
kawszy poznawczo. Organizatorzy tak
skomponowali program, by ukaza¢ cigg-
loé¢ tradyciji teatru lalkowego w Iranie i by
zaprezentowaé widzom wszystkie wyste-
pujace w kraju typy lalkowego teatru, po-
czawszy od lalek obrzedowych az do
eksperymentalnego teatru studenckiego.

W Iranie znane sg dwa typy lalek obrze-
dowych: Takam i Hunting Doll. Takam jest
tradycyjna lalkg pochodzaca z potnocy Ira-
nu (Ardabil i Astra), zaprezentowang na
festiwalu przez Fahrada Zandi. Lalka zwia-
zana jest z rytuatem nadej$cia wiosny, a
wraz z nig przychodzgcego oczyszczenia,
odrodzenia zycia i przyjazni. Takam z Ar-
dabil to drewniany koziotek pokryty koloro-
wymi, wiszacymi  luzno  fredzlami,
przyozdobiony naszyjnikiem z dzwonecz-
kéw lub metalowych krazkow. Lalka osa-
dzona jest na drewnianym dysku z
wycietym poérodku otworem, umozliwiajg-
cym animowanie. Lalkarz porusza rgkojes-
cig w goére i w dot, przy czym kopytko
koziokka mocno uderza w dysk wydajgc
gloény stukot i przyzywajac nim (i dzwie-
‘kiem dzwoneczkoéw) ludzi. Ludzie wycho-
dzg z domow stuchajac pieéni o nadejsciu
wiosny, nastaniu czasu pracy i czasu ra-
dosci, i obdarzajg lalkarza cukrem, herba-
ta, ryzem i chlebem. Czasami Takam
przychodzi w czasie zniw, gdy ludziom
dobrze sig¢ wiedzie i mogg swym dostat-
kiem podzieli¢ sie z lalkarzem — w zamian
za pomys$ing wrézbe.

Drugg lalkg o charakterze ludycznym jest
Hunting Doll (polujaca lalka), towarzyszaca
ludziom przy specjalnych uroczystosciach,
takich jak $luby, obrzezania, festyny. Ten typ
lalki (marionetka) wywodzi sie z tradycji Kur-
déw, stad pewnie pieéni towarzyszace lalce
sg petne smutku i nostalgii. Mr. Hassan Pour
Eidian demonstrujacy na festiwalu ,polujgca
lalke”, przy akompaniamencie instrumentu
zwanego Do Tar przytacza jedng z nich: Pa-
da $nieg z deszczem /my ciggle stoimy/ moc-
niejsi, wspanialsi; /jeste$my tu obcy/ nikt o
nas nie dba /nie ma dla nas nadziei/. Dawniej
temu typowi lalek przypisane byly odrebne
opowiesci, dzi$ juz jednak rzadko kto je pa-
mieta i potrafi opowiedzie¢. Tradycja ginie ...

Najbardziej znang itypowa dla Iranu for-
ma widowiska lalkowego jest Kheimeh
Shab Bazi (Shab Bazi — nocny pokaz).
Ten typ widowiska ma w lranie dtuga trady-
cje, siega bowiem czaséw dynastii Seldzu-
kéw. Pokazywano je w domach przy okazji
zareczyn, $lubdw, narodzin etc. oraz w tra-
dycyjnych czajhanach (herbaciarniach):
dla uprzyjemnienia czasu i w celach
poznawczych, widowiska te spetnialy bo-
wiem funkcje ,moéwigcej gazety”. Widowis-
ka prezentowaly trupy wedrowne, stad i
lalki musiaty byé mate gabarytowo i nie-
skomplikowane pod wzgledem technicz-
nym. Z budowy przypominajg marionetki,
ale animowane sg za pomocg jednej, naj-
wyzej dwdch nitek, co sprawia, ze lalki nie
chodza, lecz skaczg. Gtéwnym bohaterem
widowisk Kheimeh Shab Bazi jest Moba-
rak, powinowaty Puncha, Pietruszki i Kara-

geza —tradycyjny iranski bohater lalkowy.
Mobarak jest czarny, petni funkcje stuzace-
go na dworze i do niego nalezy aranzowa-
nie wszelkich dziatanh scenicznych.
Bezczelny, ziosliwy, zawadiacki i skory do
zartdéw, zawsze broni praw biednych ataku-
jac moznych i wyzyskiwaczy. Jak przystato
bohaterom komedii dell'arte méwi przy po-
mocy pivetty. Akcja widowiska jest w duzej
mierze improwizowana i czesto nawiazuja-
cado aktualnych wydarzen. Wszystkie lalki
animowane sg przez jednego lalkarza, kto-
ry tez uzycza im swego gtosu; dwdch
pozostatych lalkarzy — muzykantéw usado-
wionych jest przed parawanem — jeden
gra na kamanczy (instrument podobny do
skrzypiec), drugi na zarbie (rodzaj bebna).
Kompletne widowisko Kheimeh Shab Bazi
trwato od zachodu do wschodu stofca i w
trakcie tego pokazu pojawiato sig okolo stu
dwudziestu postaci w réznorodnych sytu-
acjach, zawsze jednak obrazujacych zma-
gania dobra ze ziem. Organizatorzy
festiwalu zrezygnowali z takiego maratonu
i zaprezentowali sztuke Dwér Salim Khana
rozgrywajaca sie w normalnym ,spektaklo-
wym" czasie. Przygotowat je Ahmad
Khamsei, najstarszy bodaj lalkarz w Iranie,
kultywujgcy ten rodzaj teatru. Na uroczys-
toéci zamkniecia festiwalu jego pojawienie
sie wywotalo burze oklaskow, a szef festi-
walu Ali Montazeri z szacunkiem ucalowat
dtoh czcigodnego starca.

Powinowatym Mobaraka jest Dzidzibi-
dzi, bohater lalkowy o lokalnym charakte-
rze. Dzidzibidzi jest pacynka, charakter ma
iScie przewrotny i zblizony do innych posta-
ci rodem z komedii dell'arte. W pokazanym
na festiwalu spektaklu Dzidzibidzi jedynym
zajeciem bohatera bylo kolejne usmierca-
nie pojawiajgcych sie na scenie postaci i
uktadanie ich rzadkiem na parawanie.
Wszystko odbywalo sie w rytm muzyki
wygrywanej przez dwéch aktoréw usado-
wionych przed parawanem. Z pacynkami
skutecznie radzit sobie trzeci lalkarz.

Teatr cieni znany byl w dawnym [ranie,
dzi$ jednak niewiele zostalo z tej tradycji.
Prébuje ja odbudowacé Homa Jedicar z Sa-
yeh Theatre, rezyserka widowiska Rostam
w siedmiu obrazach. Fabute spektaklu sta-
nowig losy walecznego rycerza Rostama,
ktéry w $miertelnej walce pokonuje biatego
demona, ratuje swdj kraj, kréla i jego wojs-
ko. Gléwnym zamystem inscenizacyjnym
spektaklu byta nie do konca udana préba
faczeniateatru cieni (poetyckich i ulotnych)
z planem lalkowym — zbyt zmaterializowa-
nymi i przyttaczajgcymi marionetkami. Mi-
mo tego zgrzytu widowisko robito
wrazenie, zwlaszcza dzigki wspaniatym,
kolorowym cieniom i pomystowi dorysowy-
wania (badz zamazywania) w trakcie akcji
elementéw dekoracji. Tradycja w potacze-
niu z nowatorstwem formalnym okazata sie
tu zabiegiem godnym uwagi, czego nie
mozna powiedzie¢ o spektaklu Sebeth’s
Men w wykonaniu eksperymentalnego te-
atru studenckiego. Eksperyment zasadzat
si¢ tu na pomysle opowiedzenia zwyklej
bajkowej historyjki na wzér teatru europej-
skiego, w zmiennych dekoracjach inspiro-
wanych malarstwem dzieciecym. Dla mnie
interesujaca byta jedynie warstwa muzycz-
na spektaklu, a zwlaszcza harmonijne 13-
czenie muzykiinstrumentalnejzdzwiekami
nieartykutowanymi, wyrazajacymi stany e-

mocjonaine bohateréw. Ciekawy byt tez
sposo6b prowadzenia narracji, wykrzykiwa-
nej w rytm muzyki, wybijanej na bgbenku
przez aktora, na wzér dalanga organizujg-
cego sceniczne wydarzenia.

Najwybitniejszym i najciekawszym wido-
wiskiem festiwalu, w zgodnej opinii lran-
czykéw i cudzoziemcodw, byta Opowiesc o
Latifie, oparta na motywach Bajki o rybaku
i zlotej rybce, wyrezyserowana przez popu-
larnego i niezwykle cenionego w.Iranie ak-
tora filmowego, Iraja Tahmaseba. Byto to
widowisko znakomicie poprowadzone, o
Swietnej dramaturgii i tempie, budzacej
podziw grze lalka, opartej na prawdziwym
kontakcie miedzy partnerami. Kazdy gest
uzyty byt swiadomie i miat swoje znacze-
nie, kazde zatrzymanie odzwierciedlato
stany emocjonalne, podkreélane przy po-
mocy muzyki — istotnego w teatrze
Wschodu $rodka ekspresji. Duze, natura-
listyczne lalki prowadzone byly przez jed-
nego lub dwdch zamaskowanych aktoréw,
czesto ustawionych nie obok siebie, lecz
jeden za drugim. Uwage przyciaggata boga-
ta kolorystyka strojéw, barwy petne i nasy-
cone, przywodzace na my$l perskie
miniatury. Rzecz ciekawa, lalki kobiet ubra-
ne byly w obowiagzujgce kobiety islamskie
czadory i to wlasnie dostosowanie fabuty
uniwersalnej bajki do obyczajowosci iran-
skiej okazato sie dla nas, Europejczykéw,
zabiegiem nieslychanie interesujacym. Oto
watek erotyczny: jak mozna go pokazaé w
kraju o tak surowych rygorach obyczajo-
wych? Ale i tu rezyser wyszedt zwycigsko,
wykazujac sie duzag kulturg i poczuciem hu-
moru, za co nagrodzono go dtugimi brawa-
mi. Obserwujemy wiec wspanialg i do$¢
pikantng scene erotyczng, przy czym
wszystko" dzieje sig na odlegtos¢, wyraza-
ne przez aktoréw—lalki grg rak, a bezpiecz-
na izolacje stanowi sznur perel... | tak
scena po scenie watek bajki o ztotej rybce
pokazany jest w muzutmanskich realiach i
nawet zakonczenie staje sig bardziej krwa-
we niz w pierwowzorze: starzec ginie, na
naszych oczach okrutnie zabity nozem. O-
powiesé o Latifie ujgta mnie profesjonaliz-
mem i odrebnoscig spojrzenia na znany
motyw bajkowy, ale Iranczykéw urzekta
przede wszystkim $miaftoécig w przekra-
czaniu konwencji zakreélonych przez is-
lam. Tak czy inaczej byto to widowisko
znakomite, swymi wartoéciami mogace o-
broni¢ sie w kazdych warunkach i kazdej
kulturze.

Trudno przewidzieé, jaka droga péjdzie
teatr iranski i co zyska dzieki ponownemu
otwarciu na $wiat. Bariera izolacji zostata
przetamanaw maju 1990 roku, kiedy lalko-
wy teatr Kheimeh Shab Bazi po raz pierw-
szy przekroczyt granice lranu, by wzigé
udziat w bielskim festiwalu. A stad droga
wiodta do Holandii, Jugostawii, Wioch i
Hiszpanii... Na ceremonii zamkniegcia festi-
walu, ktéra rozpoczeta sie W imie Boga
Mitoéciwego” wyspiewaniem wersetow Ko-
ranu, zapowiedziano kontynuacje teheras-
skiego festiwalu lalkowego i jego
spodziewany rozwdj. Czy oznacza to dal-
sze otwarcie na $wiat i wyjscie odradzaja-
cego sie teatru iranskiego z zamknigtego
kregu w obieg $wiatowy?

Lucyna Kozient
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Spotkania i narad;

Dnia 25 listopada odbyla sie w
Teatrze ,Lalka” w Warszawie,
zorganizowana przez Zarzad
POLUNIMA, konferencja dyrek-
toréw teatréw lalek. W wyniku
tego spotkania sformufowano
wspolny komunikat skierowa-
ny do centralnych i samorzado-
wych wladz kulturalnych. Tekst
komunikatu brzmi:

Teatry lalek jak i inne placowki kul-
turaline w Polsce odczuwajg dotkli-
wie kryzys finansowy, zagrazajacy
wrecz ich istnieniu. W tej sytuacji
Polski Osrodek Lalkarski POLUNI-
MA zorganizowal w Warszawie w
dniu 25 listopada 1991 r. narade dy-
rektoréw teatrow lalek w celu opra-
cowania wspélnego zarysu
programu oszczedno$ciowo—
—reorganizacyjnego, ktéry by u-
mozliwil przetrwanie okresu kryzy-
sowego. Przede wszystkim chodzio
zapewnienie ochrony dla 28
placowek teatralnych z profesjonal-
nymi zespotami, dwu festiwali lalko-
wych — imprez o powaznym
prestizu i bogatej tradycji oraz dla
specjalistycznego czasopisma kry-
tyczno—teatralnego.

Zebrani postanowili zwréci¢ uwage
spoteczng na nastepujace fakty,
projekty i propozycje:

1. Do tej pory sceny lalkowe nie u-
tracity swojej publicznosci. W chwili
biezace] na przedstawieniach dla
dzieci utrzymuije sie blisko stupro-
centowa frekwencja. Wplywy ze
sprzedazy biletéw wynosza w tea-
trach lalek srednio okolo 20% do-
tacji.

2. W nowym programie edukacyj-
nym, dotyczacym  nauczania
poczatkowego, przygotowanym
przez Ministerstwo Edukacji Naro-
dowej, profesjonalny teatr lalkowy
stanowi wazne ogniwo systemu
ksztatcenia. Odej$cie od schematu
lekcji 1 przedmiotow wymaga
wspbldzialania teatru lalek w reali-
zacji treéci nauczania jezyka pol-
skiego, wychowania plastycznego,
muzycznego, technicznego a

Kronika

takze kultury ruchu. Planowane
jest nauczanie w teatrze, jak i nau-
czanie poprzez teatr. Nowy model
edukacji narodowej znajduje miej-
sce dla teatru nie tylko w procesie
przeciwstawiania sie zuniformizo-
wanej kulturze masowej, lecz takze
w zamiarach $wiadomego kreowa-
nia osobowos$ci ucznidw. Ma to
niemate znaczanie w dziele odro-
dzenia narodowego, ktére na eta-
pie nauczania poczatkowego,
wedlug prognoz MEN, nie moze
sie obejs¢ bez aktywnego udzialu
sztuki teatru lalek.

3. Postepujaca  komercjalizacja
kultury w Polsce zasadniczo ogra-
nicza dostep do débr kultury — w
tym dostepnosé teatréw lalkowych
dla dziecigcej widowni. Dzisiejszy
kryzys teatrow dla dzieci moze za-

owocowaé w przysziosci niewyob-

razalnym kryzysem nie tylko
kultury, lecz po prostu ruing syste-
mu wartosci.

4. Dotacje wiadz panstwowych i or-
ganbw samorzgdowych przezna-
czone na teatr dla dzieci stanowia
znikomy procent kwot globalnych,
ktorymi dotowana jest kultura. Dla-
tego tez ewentualna likwidacja te-
atréw nie przynioslaby zadnych
namacalnych korzysci finansowych
dla instytuciji dotujacych.

5. W trudnej sytuacji finansowej i
gospodarczej kraju polskie teatry lal-
kowe podjely szereg inicjatyw
oszczednosciowych np. redukcje e-
tatbw, obnizenie kosztéw premier,
obnizka ptac etc. Podejmowano
rowniez skuteczne kroki dla znale-
Zienia nowych Zrodet finansowania
teatrow. Wszystkie te rozwigzania
sa jednak chwilowe i niewystar-
czajace — nie obronig teatrow przed
ostatecznym bankructwem.

6. Uwazamy za konieczne
podjecie przez odpowiednie resor-
ty dzialan legislacyjnych w celu zta-
godzenia w stosunku do teatrow
lalkowych przepiséw dotyczacych
czynszéw, wszelkiego rodzaju
$wiadczen i oplat oraz podatku od
ponadnormatywnego wzrostu wy-
nagrodzen. Obecna bowiem sytu-
acja prawna powoduje, ze érodki
finansowe przeznaczone na kul-
ture pochtaniaja koszty funkcjono-
wania bazy materialnej tejze
kultury. Uwazamy réwniez za ko-
nieczne umieszczenie w systemie
podatkowym takich zapiséw, ktére
sponsorowanie na rzecz dzieci
czynityby atrakcyjnym ioptacalnym
finansowo.

Whnioskujemy takze o zabezpie-
czenie i wsparcie prowadzonych
przez teatry dzialan majacych na
celu uregulowanie praw wtasnosci
zajmowanych przez teatry bu-

dynkéw lub tez jednoznacznego
okreslenia zasad korzystania z zaj-
mowanych budynkoéw i lokali.

7. Falszywa optyka ocen i hierar-
chii lokuje teatry lalkowe na obsza-
rze peryferyjnym polskiego zycia
teatralnego. Teatry lalek — ewi-
dentnie spolecznie uzyteczne, ma-
sowo frekwentowane otrzymujg
dotacje w ostatniej kolejnoéci. Dla-
tego postulujemy konieczno$é jed-
noznacznego okreslenia zasad i
kryteriow rocznych dotacji,
uwzgledniajacych realia i potrzeby
konkretnej placéwki teatralnej.
Pomimo przediuzajacego sie kry-
zysu MKIiS, urzedy wojewddzkie i
wszystkie szczeble wiadz sa-
morzagdowych nie podjely, jak
dotad, skutecznych dziatan w sfe-
rze obnizenia kosztéw utrzymania
teatréw. Konsekwencja tego stanu
rzeczy jest realna grozba zanied-
bania obowiazkéw statutowych
przez polskie teatry lalek.

13 stycznia 1992 odbylo sie po-
siedzenie Sekcji Teatréw Lalko-
wych przy Zarzadzie Glownym
ZASP. Kazimierz Kaczor z ZG
ZASP wystapil z projektem po-
wolania specjalnejgrupy reprezen-
tujacej teatr lalek, ktérej zadaniem
byloby referowanie, dla potrzeb
opracowywanej nowej konwencii,
probleméw swego $rodowiska. W
rezultacie uczestnikom posiedze-
nia rozdano projekt Konwencji
Praw i Obowigazkéw Aktora Lalka-
rza z prosba o nadsylanie uwag i
uzupetnien, a komisje pracujaca
nad tym projektem poszerzono ©
kol. kol. Z. Berezowska, G. Ko-
rzycka i J. Chomicza.
Dyskutowano réwniez sprawe od-
powiedzialnosci artystycznej Sto-
warzyszenia i jego czlonkow w
sytuacji tworzenia sie nowych
struktur zycia teatralnego. Przed-
miotem obrad byla takze aktualna
kondycja finansowa teatrow lalek,
ktérych egzystencja, w wyniku
przemian ekonomicznychirestryk-
cji w dotacjach, wydaje sie by¢
zagwarantowana jedynie do kofica
biezacego sezonu.

W dziedzinie zmian perscnalnych
nalezy odnotowaé, ze nowym prze-
wodniczacym Sekcji Teatréw Lal-
kowych przy ZG ZASP zostal kol.
W. Owczarzak z Torunia.(J. Ch.)
Zarzad POLUNIMA zwofal na
10.02.1992 r. Walne Zgromadze-
nie Czlonkow POLUNIMA, ktore
odbylo sie tradycyjnie w siedzi-
bie Teatru ,,Arlekin” w Lodzi.

Po  udzieleniu  absolutorium
ustepujacemu Zarzadowi delegaci
wybralinowy Zarzad, ktéry tego sa-
mego dnia ukonstytuowal sie w
nastepujacym skladzie: przewod-

niczacy — Stanistaw Ochmanski,
wiceprzewodniczacy — Aleksan-
der Antonczak, Alicja Chodyniec-
ka—Kuberska, sekretarze —
Grzegorz Kwiecinski, Jaromir Cho-
micz, skarbnik — Marek B. Choda-
czynski oraz cztonkowie — Henryk
Jurkowski i Marek Waszkiel. Prze-
wodniczacym Komisji Rewizyjnej
zostat Wojciech Wieczorkiewicz, a
jej czlonkami Henryk Pijanowski i
Waldemar Presia. Pierwsze posie-
dzenie nowego Zarzadu odbedzie
sie 30 marca w Teatrze ,Lalka” w
Warszawie.

Podczas obrad Walnego Zgroma-
dzenia wybrano delegatéw do $wia-
towej Rady UNIMA  oraz
kandydatow do Komitetu Wykonaw-
czego. W Radzie UNIMA zasiads :
Aleksander Antoniczak, Stanistaw
Ochmanski (jako przewodniczacy
POLUNIMA) i Marek Waszkiel. Do
Komitetu Wykonawczego zgtoszo-
no Aleksandra Antonczaka, Grze-
gorza Kwiecinskiego, Henryka
Pijanowskiego, Wojciecha Wieczor-
kiewiczai Waldemara Wolanskiego.
Kongres UNIMA odbedzie sie w
Ljublijanie pomiedzy 14 a 19 czer-
wcea.

Walne Zgromadzenie podjelo po-
nadto uchwale o nowelizacji rocz-
nych skladek cztonkowskich. Od
biezacego 1992 roku bedzie obo-
wigzywala, zaréwno czlonkdw in-
dywidualnych jak i zbiorowych,
skladka w wysokosci 100.000 zi
rocznie. Emeryci i studenci moga
korzystaé z 50 procentowej znizki.
Uchwata podkredla, ze kwota
100.000 zi w odniesieniu do czton-
ka zbiorowego jest skladka mini-
malng. Teatry w zaleznosci od
swoich mozliwosci finansowych
moga te skladke dowolnie pod-
wyzszad.

Zmiany w teatrach

Po czterdziestu latach pracy w
teatrach lalek odszedi na emery-
ture Stanistaw Ochmanski — ak-
tor, rezyser, pedagog, ktory przez
ostatnie siedemnascie sezonow
piastowal stanowisko dyrektora
naczelnego | artystycznego w
Teatrze .Arlekin”. Od 2 stycznia
1992 r. dyrektorem todzkiej sceny
jest Waldemar Wolanski.

Z dniem 1 stycznia przestat ist-
nie¢ jako samodzielna instytu-
cja Teatr Fraszka” w
Warszawie, kierowany ostatnio
przez Marka B. Chodaczynskiego.
Dotychczasowy zespdt ,Fraszki”
wlaczony zostat decyzja Wojewo-
dy warszawskiego do Teatru ,Lal-
ka® i ma stanowi¢ podstawe
dziatalnosci objazdowej tego teatru.
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Joanna Rogacka
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W nastepnym numerze: O ksztafceniu lalkarzy — rozmowy
z Anng Helman i Wojciechem Kobrzyriskim

Na zdjeciu: Krzysztof Rogacewicz w spektaklu
dyplomowym ,Osmedeusze” we Wroclawiu
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